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RESUMO

O presente estudo se constitui em uma revisdo de literatura acerca do ensino da Danga no
contexto escolar, tendo como eixo norteador os pressupostos da Educagdo Integral em Tempo
Integral. Pretende-se aborda-la enquanto possibilidade educativo-formativa, evidenciando sua
extrema relevancia na construgdo de sujeitos em sua integralidade, identificando-a enquanto
linguagem artistica, conhecimento socio-historico-cultural e possibilidade de ensino no
contexto da Educacdo Integral em Tempo Integral. Como linguagem estética e artistica,
comunicagdo ndo verbal, conhecimento sécio-histérico-cultural, a danga se tratada didatico-
pedagogicamente nesta perspectiva de ensino aprendizagem, passa a ser compreendida,
vivenciada e produzida de forma contextualizada, critica e significativa, contribuindo assim
para a formagao de sujeitos em sua totalidade.

Palavras- chave: Danca. Educagio Integral. Ensino.

ABSTRACT

The present study constitutes a review of literature on the teaching of dance in the school
context, and are guided by the assumptions of Integral Education Full-Time. The aim is to
approach it as a possibility educative and formative, indicating its extreme importance in the
construction of subjects in its entirety, identifying it as language arts, knowledge socio-
historical-cultural and educational opportunity in the context of Integral Education Full-Time.
As artistic and aesthetic language, nonverbal communication, knowledge socio-historical-
cultural dance is treated in this didactic-pedagogic perspective of teaching and learning, is
understood, experienced and produced in a contextualized, critical and significant, thus
contributing to formation of subjects in its entirety.

Keywords: Dance. Integral Education. Teaching.
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Precisamos levar a arte, que hoje esta circunscrita a um mundo socialmente
limitado, a se expandir, tornando-se patriménio cultural da maioria e
elevando o nivel de qualidade de vida da populagdo. (BARBOSA, 1994,
p.06)

A elaboracgao, sistematizag¢do e apreensdo racional dos conhecimentos foram possiveis
nas relagdes do homem consigo, com os outros ¢ o mundo. Ao longo dos séculos as
sociedades puderam ser organizadas e desenvolvidas num contexto estruturante e dependente
de condicionantes multiplos de ordem natural, histdrica, social, religiosa, politica, econdmica
e/ou cultural.

Na condi¢do de sujeito numa perspectiva ampliada, o homem ¢é concebido a partir de
processos interacionistas dindmicos e constantes. Estes acontecem entre sua constitui¢do bio-
anatomo-fisiologica; o contexto, época ou momento social vivido e as tarefas e/ou acdes que
sdo executadas nesse ambiente. Isso se da por aprendizagens, iniciadas ainda crianga por meio
da imitagdo e que prosseguem até o final da fase adulta quando novas técnicas codificadas, de
sentidos e significados socio-historico-culturais sio apreendidas’.

A partir de uma necessidade natural e/ou condicionada, o sujeito por sua corporeidade
age no mundo pelo uso de técnicas especificas. Sob o ponto de vista da arte, isso acontece a

partir da subjetividade entendida como parte da formagao humana.

A arte pode elevar o homem de um estado de fragmentacdo a um estado de
ser integro, total. A arte capacita o homem para compreender a realidade e o
ajuda ndo s6 a suportd-la como a transforma-la, aumentando-lhe a
determinacdo de tornd-la mais humana e mais hospitaleira para a
humanidade. A arte, ela propria, ¢ uma realidade social. (FISCHER, 1987,
p.57).

Como forma de linguagem e manifestacdo artistica-cultural humana, a danca se
apresenta como uma possibilidade desse estado de vir a ser no mundo. Ou uma existéncia

social transposta e materializada em movimento, que acontece pela corporeidade do sujeito

culturalmente construido. O proprio corpo seria um instrumento de trabalho e sua forma de

Respectivamente, processos de inculturacdo e de aculturacdo. MAUSS, Marcel. As técnicas corporais.
In: . Sociologia e antropologia. S&o Paulo: EPU/EDUSP, 1974.




IV II1
Seminario Forum

Nacional

Corpo e brpo_e praficas corporl
Cultura re os conceitos e a realid

acao comunicativa no mundo (SIQUEIRA, 2006).

A danga pode ser concebida a partir de uma dinamicidade que lhe ¢ inerente. Por
exemplo, Gehres (2005) entende-a partindo da ideia de tensdes. Para a autora, a danga seria
um estado fisico de tensdo que, em niveis bio-andtomo-fisioldgicos se transformaria em outro
estado de tensdo socio-historico-politico-cultural e/ou vice-versa.

Nesse sentido, a danca pode ser (re)pensada como uma préatica social eminentemente
humana, manifesta pelo corpo por movimentos dotados de representacdes, expressdes e
criagdes. Estes seriam construidos no conflito entre classes, etnias, géneros, religiosidades,
racionalidades e subjetividades.

Algo similar a concep¢do de Garaudy (1980), quando discute representacdes
simbdlicas expressas na intensidade das relagdes do sujeito que vivencia e se exprime através
de suas dangas, sob as mais diversas formas e finalidades. O que vem dialogar com Dantas

(1999), ao compreender esse mesmo corpo que danga num estado processual constante:

O corpo que danga ¢ um corpo construido, elaborado, trabalhado.
Construido, na sua vida cotidiana, em processos de socializagdo, de
educacdo, de repressdo, de transgressdo. Elaborado através de diferentes
experiéncias e praticas de movimento. Trabalhado por técnicas especificas
de danga, que imprimem no corpo tradigdes de movimento (DANTAS, 1999,
p.100).

Baseado nesses pressupostos, a danca ganha significancia no surgimento da
necessidade expressiva e comunicativa do individuo com o mundo. Independente de
quaisquer finalidades, sentidos e/ou possibilidades, o simples ato de dangar implica na
manifestagdo do corpo em sua integralidade, embora seja notdria a preponderancia de uma
fisicalidade cénica.

Talvez por isso, Portinari (1989) sugira que a danca seja a mais antiga das

manifestagdes artisticas humanas. Pelo fato de existir a simples dependéncia do corpo, tido

como instrumento de trabalho e agao.

De todas as artes, a danga € a Unica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo s6 do corpo. Por isso diz-na a mais antiga, aquela que o ser
carrega dentro de si desde os tempos imemoriais. Antes de polir a pedra,
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construir abrigo, produzir utensilios, instrumentos e armas, o homem batia os
pés e as maos ritmicamente para se aquecer ¢ se comunicar. Assim, das
cavernas a era do computador, a danga fez e continua fazendo historia.
(PORTINARI, 1989, p.11).

Nessa dinamicidade, observamos em Ossona (1988) um percurso histérico de
passagem da danga pela magia, rito, cerimdnia e celebracdo popular, atingindo mais tarde
formas de simples divertimento. Da mesma vertente, Faro (1998) apresenta um processo
similar nos mostrando esse mesmo caminho adentrando o templo, aldeia, igreja, praca e saldo
até chegar mais tarde aos palcos.

Numa releitura adequada a realidade nacional, Strazzacappa (2001) também nos
coloca essa possivel origem da danga a partir da magia, adquirindo posteriormente outras
funcdes motivadas pela necessidade de expressdo, espetdculo e lazer. Mais tarde, juntar-se-
iam outras possibilidades relacionadas a étnica a terapéutica. Nesses autores, percebe-se o
acompanhamento da danga em processos, relagdes e construgdes sociais que se contrapdem e
coexistem, explicitando sua complexidade.

Portanto, a danca pode ser considerada uma forma de expressdo humana que, assim
como seus sujeitos, constitui-se num complexo sistema socio-historico-cultural em movimento.
Tradicionalmente transmitida pela observagdo e reprodug¢do do observado, materializada em
técnicas especificas que, na medida em que vem acontecendo nos mais diversos espagos e
situacdes, desenvolve outros sentidos e possibilidades.

A partir do que foi exposto, pretende-se construir um referencial tedrico que dé
subsidios para ressaltar a importdncia da danca enquanto linguagem artistica, expressdao
humana e conhecimento sécio-histérico-cultural, e suas possibilidades de contribuicdo em
relacdo a Educagdo Integral. A partir da elucidacdo de conceitos do que venha a ser uma
Educagdo Integral, pretende-se articular o conhecimento danca e suas relagdes com os
processos de ensino aprendizagem que colaborem com a formagdo dos sujeitos em sua

totalidade.

Educacio Integral em Tempo Integral no Brasil
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A ampliagao de tempos e espagos na escola publica ¢ alvo de discussdes que culminam
com a proposta de Educacdo Integral em Tempo Integral. Desde a promulga¢do da Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional 9.394 de 1996 podemos perceber que a ampliacao
da jornada escolar ja ¢ citada. Em outro momento essa discussao ¢ incorporada e ganha énfase
maior, no caso o Plano Nacional de Educagao, Lei 10.172 de 2001, que apds reformulagdes
trata desta ampliagdo do tempo de permanéncia do aluno na escola, coloca como meta para a
Educacao Nacional a oferta de educacdo em tempo integral em 25% das escolas publicas de
educagao basica.

Antecedendo essas discussoes vinculadas a dispositivos legais, cabe ressaltar que
praticas de educagdo em tempo integral no Brasil j& vinham acontecendo desde a década de
80, quando ocorre a criagdo dos Centros Integrados de Educagdo Publica (Cieps), projeto o
qual foi concebido por Darcy Ribeiro a luz das concepgdes de Anisio Teixeira (COELHO e
CAVALIERE, 2003).

Além dos Cieps, outros projetos também foram concebidos entre a década de 80 e 90,
tais como o Programa de Formagdo Integral da Crianga (Profic) e os Centros de Educacao
Integral da Crianga (Caics).

Atualmente se constituindo como politica publica, o Programa Mais Educa¢do, uma
iniciativa Inter-Ministerial que amplia a jornada escolar no intuito de ofertar atividades
diversificadas no contra turno das escolas, se constitui em uma iniciativa de carater nacional.

De acordo com Coelho e Portilho (2009), algo grave aconteceu nesta trajetoria
historica, o fato de a escola focar problemas sociais além de seus limites, o que acabou por
deixar para segundo plano aqueles que sdo de natureza pedagogica.

Ao longo desta trajetéria historica da Educacao no Brasil em que podemos claramente
perceber que a ampliacdo do tempo de permanéncia dos alunos na escola vem se constituindo
de acdes pontuais a politicas publicas, cabe retomar algumas discussdes que se referem a este
tema e que abarcam o conceito de uma Educagdo Integral a partir de uma concepgao holistica
e qualitativa.

Alguns autores apontam para o fato de que a ampliagdo do tempo escolar (fator

quantitativo) deve prioritariamente estar ancorada nos principios de uma Educagdo Integral
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(fator qualitativo). Percebemos que Educacdo Integral ndo se refere a Educacdo em Tempo
Integral, ou seja, ampliar tempos e espacos em que a educacdo acontece ndo significa uma
mudanga qualitativa no que ja vem sendo feito em um Tempo Parcial.

Segundo Paro (2009), aumentar o periodo em que o aluno estard na escola implica em
fazer diferente, pois dar mais tempo para que sejam repetidas praticas conteudistas pobres em
valores sociais, estéticos e culturais, ndo ¢ o caminho para se efetivar uma Educacdo Integral

em Tempo Integral. De acordo com o autor:

O que fazer com essa escola ruim? Ela precisa de mais tempo? — Nao, ela ja
possui todo o tempo do mundo, ela ndo precisa ser estendida, ndo precisa de
tempo integral. Se ¢ para fazer essa coisinha ruim que esta fazendo, continue
assim. Esta ¢ uma concepgdo de educacdo que ndo nos interessa. Afinal, se
for pra pensar uma educago de tempo integral, (mesmo sem colocar ainda a
importancia da educagdo integral) ndo ha necessidade disso — multiplicar a
ruindade que est4 ai ndo ajuda em nada. (Paro, 2009, p.15)

Fica evidente que no ambito das discussdes acerca do que seja uma Educagdo Integral
em Tempo Integral, o pensamento e a reflexdo em torno dos elementos que constituem e sao
fundamentais para que este tema seja pensado e sistematizado enquanto politicas publicas
devem ser dilatados.

Ao aumentar o tempo e proporcionar novos espagos para que a educacao seja pensada
em uma perspectiva de integralidade, faz-se necessario que a concep¢ao estanque e obsoleta
presente no Sistema de Ensino no Brasil seja superada, avangando assim para o que de fato
seria uma Educacdo Integral, a qual pensada numa perspectiva ampliada do ato de educar,
necessariamente devera acontecer em Tempo Integral.

Segundo Mauricio (2009), esta integralidade que tanto se fala em Educacao se constroi
a partir de diferentes linguagens, situacdes e condicdes de aprendizagens. Levar em
consideracdo a formagdo a partir dos aspectos estéticos, culturais, cognitivos, fisicos,
historicos e sociais se faz necessario, dialogando entre as diferentes e variadas atividades,

circunstancias e linguagens utilizadas no contexto educacional.

Neste sentido, ¢ necessario que além de tempos e espagos, também seja ampliada a

funcdo da escola, pois o compromisso com a Educagdo Integral pressupde, de acordo com
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Arroyo (2012), uma radicalidade, na medida em que repensar e reorganizar toda uma logica
em que vem sendo planejado o tempo-espaco, inclusive a propria estruturagdo e sequenciacao

de conteudos, aprendizagens e avaliagdes. O autor chama a atengdo para:

Alargar a funcdo da escola, da docéncia e dos curriculos pra dar conta de um
projeto de educacdo integral em tempo integral que articule o direito ao
conhecimento, as ciéncias e tecnologias com o direito as culturas, aos
valores, ao universo simbolico, ao corpo e suas linguagens, expressoes
ritmos, vivéncias, emogdes, memorias e identidades diversas. Essa fungao da
escola mais integral da formagdo humana exige mais tempos, mais espagos,
mais saberes, artes, compromissos profissionais, diversidade de
profissionais. (Arroyo, 2012, p. 44-45).

Diante do que foi exposto, nota-se que uma perspectiva ampliada e significativa em
Educacdo Integral, deve primar pela articulacdo entre os saberes, préaticas e linguagens que
sdo/estdo inseridas no ambiente escolar. Ao se pensar no ensino da Danca neste contexto, a
reciproca é verdadeira, pois chamamos a atencdo para uma relacdo dialdgica entre os sujeitos
envolvidos no processo de ensino aprendizagem e o contexto socio-historico-cultural em que
estdo inseridos, relacdo a qual é expandida aos outros conhecimentos, dentro de uma

perspectiva integral de educacéo.

Danca, Escola e Educacao

Toda danga promove transformagéo, logo, toda danga é educacdo. A danga
em si ja ¢ educativa, expressiva e criativa, dispensando adjetivos. Se ndo ¢
constituida desses trés fatores, entdo simplesmente ndao ¢ danga.
(STRAZZACAPPA, 2001, p.44)

Como forma de transmissdo da cultura, a educacdo existe enquanto possibilidade
interventora no mundo. No sentido de (re)producdo de praticas, sejam elas de contestacao
e/ou desvelamento, propicia a formagdo de tipos de sujeitos segundo necessidades e
exigéncias sociais num momento da historia e do préprio desenvolvimento humano.

A educagdo ndo-intencional, acontece quando refere-se a possiveis influéncias e/ou
interferéncias do meio natural e social sobre o homem como nas leis, religides e praticas

familiares. Intencionalmente e num carater formal, é institucionalizada, direcionada,
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estruturada, organizada e sistematizada com objetivos explicitos, conteidos, métodos de
ensino e procedimentos didaticos proprios.

Aqui a escola teria seu lugar privilegiado, conforme Saviani (2005). Como um espaco
estruturado para que acontegam processos de ensino-aprendizagem significativos, no qual a
transmissdo de saberes e conhecimentos historicamente adquiridos, acumulados e
sistematizados sdo pensados e (re)significados, possibilitando a formagdo de sujeitos capazes
de uma acao transformadora.

Nas obras de Laban (1981; 1990) percebemos que a danga numa perspectiva educativa
contribui para o desenvolvimento das capacidades humanas, pois, 0 movimento concebido de
forma expressiva e comunicativa, permite ao sujeito compreender o mundo de maneira
diferenciada. Na harmonia entre movimento e danga, partindo da compreensao das qualidades
desse movimento nas diversas formas de expressao e subjetividade, proporcionar-se-ia a
integracdo entre conhecimentos cognitivos, habilidades criativas e a percepc¢ao de sensagoes.

Ao falamos do ambiente escolar formal, a danca pode propiciar a construgcdo de
experiéncias estéticas que passam pelo envolvimento do sensivel, de sentimentos e opinides.
Na escola coexistiriam possibilidades de ensino, transmissdo e produgdo artistica em niveis
cientificos e intelectuais e por isso, a danca ganha espago, importancia e pode contribuir para
uma educacao transformadora. (BRASIL, 2012).

Em Fanzoni e Gariba (2007), percebe-se um olhar semelhante. O ensino da danca na
escola iria para além do desenvolvimento de aspectos motores, sociais, cognitivos, afetivos,
culturais e artisticos. Passaria pelo seu entendimento como atividade pedagdgica, superando
uma cultura corporal voltada estritamente para a execu¢do de movimentos preestabelecidos
e/ou pré-determinados.

Da mesma forma, observamos esse pensamento em Marques (2010) no qual
percebemos a danga como forma de conhecimento, experiéncia estética e expressao humana
fundamental na educacdo social dos sujeitos. No entendimento de que diferentes dancas
carregariam em si significados proprios de corpo, individuo e sociedade e que sua discussao

no contexto escolar ¢ perfeitamente possivel desde que ocorra de forma critica, fundamentada

e significativa.
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Para a autora, a partir da concep¢do de um ensino critico-reflexivo, numa abordagem
metodoldgica que entende as relagdes existentes entre arte, ensino e sociedade, seria possivel
o desenvolvimento das capacidades de leitura, interpretacdo, percep¢do e analise em danga
enquanto conhecimento e linguagem, na condi¢cdo de praticantes e/ou expectadores. Assim,

conforme Marques (2010, p.145):

A proposta metodologica de Danga no Contexto permite e enfatiza a
construcdo de redes de relagdes, de tessituras multiplas e abertas entre os
saberes especificos da danga (vértice da Arte) e as relacdes desses saberes
com os atores sociais (vértice do Ensino) que vivem no mundo ¢ com ele
dialogam (vértice da Sociedade).

Isso possibilitaria uma discussdo ampliada para longe da massificacdo de valores,
conceitos e/ou ideais pré-estabelecidos. Além dos aspectos pessoais, emocionais e subjetivos
ao problematizar a realidade social, tornar-se-ia o processo pedagogico significativo ao
articular conhecimentos artisticos, desde que pautados num fazer, apreciar e contextualizar a
realidade.

Ao se compreender que o sujeito possui vivéncias e experiéncias corporais diversas e
que a escola precisa estar sensivel ao ensino de contetidos de forma significativa, a danca
ganha importancia na formac¢do humana ao possibilitar experiéncias que proporcionem novos
olhares para o mundo, envolvendo a sensibilizagdo e conscientizacdo de valores, atitudes e
acgOes transformadoras na sociedade.

Porém, conforme Strazzacappa (2001), esse caminho ndo tem sido facil. Existem
problemas ainda ndo superados em relagdo a danga na escola. Dizem respeito aos objetivos e
finalidades de seu ensino, quando voltados a ocupagdo do tempo ocioso ou seu carater
utilitarista, acessorio e decorativo; sua sub-valoragdo, se comparada aos demais saberes
escolares; ao tipo de danga ministrada, quando predomina-se apenas o ensino de uma técnica
especifica como balé; as metodologias de ensino, bem como as formas de abordagem dos

conteudos; o tipo de profissional responsdvel pelo ensino e sua formagdo técnica e/ou

académica; e por ultimo, em relacdo ao trato com questdes polémicas que permeiam o
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universo da danga®.

Marques (1999) aponta que a aprendizagem em danca acontece pela acdo pratica de
experimentacdo do movimento em treinamentos, atividades, laboratdrios de criacdo, aulas
e/ou ensaios. Mas também ao se discutir historia, estilos, escolas, manifestagdes populares,
tradigdes, rupturas, memorias, inovagdes ¢ interfaces da danca com outras areas do
conhecimento. As qualidades em danca de se entender, interpretar, criar, dirigir e produzir
artisticamente passam por esses saberes.

E importante conhecer dangas para se entender relagdes e ampliar o universo artistico,
ndo restringindo-se ao mundo de espetaculo. Por isso, o professor de danga assumiria outras
fungdes para além da reprodutibilidade de passos sistematizados. Exige o exercicio da
capacidade de cria¢do, devidamente adaptada a diferentes situagdes, contetidos, ambientes,
alunos, publicos e/ou expectativas. Uma possibilidade articulada entre papéis de artista e

docente.

O artista-docente é aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de
criar, interpretar, dirigir, tem também como funcdo e busca explicita a
educacdo em seu sentido mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de que
processos de criagdo artistica possam ser revistos e repensados como
processos também explicitamente educacionais. [...] passa a ser a fonte do
conhecimento em/através da arte e ndo somente uma ponte entre o aluno e o
mundo da arte. Em cena, ele tem a possibilidade de criar e recriar e,
principalmente, de propor desta vez ndo somente um trabalho artistico
eventualmente com fundo educacional, mas um trabalho artistico-educativo.
(MARQUES, 1999, p. 112-113).

Se atentarmos para a legitimidade da danga na escola, percebemos que nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN's) a danga aparece como disciplina a ser tratada nas areas da
Arte e como conteudo em Educacdo Fisica. Seja em uma ou outra, ainda ¢ comum
observarmos um carater reprodutivo, funcional e/ou meramente recreativo, no cumprimento

de demandas referente as datas, comemoragdes e/ou eventos escolares (STRAZZACAPPA E

2 Como as que envolvem género e dan¢a. Ainda a danca é vista culturalmente como atividade ndo-

masculina, indicada para mulheres por estarem relacionadas a caracteristicas tidas como femininas, como
delicadeza e sensibilidade. Principalmente numa associacao entre danca, balé e mulher. HANNA, Judith Lynne.
Danca, sexo e género: signos de identidade, dominacdo, desafio e desejo. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1999.
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MORANDI, 2006).

Mesmo assim, ainda hd uma grande necessidade de aprofundamento, principalmente
nas relagdes da danca com outras areas do conhecimento. A criatividade, sensibilidade, no¢des
ritmicas, expressdo corporal e a educacdo estética acontecem na danca como nas demais
linguagens artisticas, por exemplo. Da mesma forma, o trato com o corpo e o movimento
humano também acontece na Educagdo Fisica, embora haja singularidades e competéncias de
cada area.

A danga pode ser ensinada, aprendida e vivenciada na escola. Favorece o
desenvolvimento cognitivo, ético e estético humano. Contribui qualitativamente na
socializacdo, expressividade, comunicacdo e autonomia dos sujeitos. Possibilita um primeiro
contato artistico, num incentivo para que a crianca se torne futuramente um artista, caso seja

sua vontade.

Consideracoes Finais

Como explicitado ao longo do texto, buscou-se compreender a danca de maneira
ampliada como forma de conhecimento socio-historico-cultural, comunicacdo néao-verbal,
linguagem estética e artistica passivel de ser compreendida, vivenciada e produzida de forma
contextualizada, critica e significativa pelos sujeitos.

Num primeiro momento foram apresentados conceitos e interpretagdes existentes
acerca dela, procurando correlacionar diversos pensamentos e autores, explicitando e
evidenciando correlagbes existentes entre danca e sociedade. Em seguida a discussdo
apresentada foi voltada especificamente para as relacbes entre danca, escola e educacgéo
integral.

Numa tentativa de se articular todo esse contexto a uma concepgdo de sujeito que
danca e que por ela tem possibilidades de a¢do concreta e transformacéo social, procuramos
tracar caminhos e possibilidades de seu ensino no espago formal institucionalizado, levando
em consideracdo os pressupostos da Educacdo Integral, apontando no espaco escolar para

algumas questbes que ainda sdo emergentes e precisam ser aprofundadas em outras
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discussdes.

Cabe ao sujeito fazer suas escolhas, mas a escola tem seu papel fundamental na
transmissdo e mediagéo de saberes e conhecimentos. Na promogéo das capacidades de leitura
de mundo, mudanca de realidades e potencializagdo de uma atitude reflexiva, consciente e
ativa de seus alunos. Portanto, isso ndo pode ser negado e/ou omitido, devendo ser articulado
entre os diferentes saberes, préaticas e linguagens presentes no ambiente escolar, colaborando
assim para a formagdo dos sujeitos, onde a danca se constitui como possibilidade a ser
trabalhada na Educacéo Integral.
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