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RESUMO

Buscamos refletir sobre o uso espaco-temporal dgadascolar, discutindo sobre o
ensino desta nas aulas de Educacédo Fisica. Utdkzammo método a coreologia para
analisar imagens coreograficas de escolares potigiulelas, identificamos expressées
estéticas que ampliaram as possibilidades de mov@p& dancante, seja para
expressar a valorizacao de nosso patrimonio clleeg para mostrar alguma realidade
humana. Percebemos que estas apreciacbes dancaetesitiram melhor
reconhecimento das estruturas dos movimento, beno @possibilidade de subsidiar
coreografias a serem tecidas nas aulas de modcsisi@matico.

Palavras-chaves: Danga. Coreologia. Coreografiacé&dio Fisica.

ABSTRACT

We tried to reflect on the use of space-time's daotoll, discussing about the teaching
of the classes of it at Physical Education claséés.used choreology as a method to
analyze choreographical images of “potiguares” estisl In these, we identified an

esthetics expressions that expands the possibilitfedancing movements, either to
express the appreciation of our cultural heritageto show some human reality. We

realize that these dancing appreciations allowéiibeecognition of the strutures of the

movement, as well as the possibility of subsidizthgreographies to be made in class
in a more systematic way.

Key words: Choreology. Choreography. Dance. Phi/&dacation.

RESUMEN

Reflexionamos sobre el uso del espacio-tiempo @sdaela de danza, hablando sobre
la ensefianza en las clases de Educacion Fisid&ablibs la coreologia como un
meétodo para analizar las imagenes coreograficassdeelas “potiguares”. En ellas,
hemos identificado expresions estéticas que explasdaosibilidades de movimientos,
sea para expresar la valoracion de nuestro patiinuatural, sea para mostrar alguna
realidad humana. Estos resultados dan cuenta déaguadoracion de la danza perrmite
mejor reconocimiento de las estructuras de los mievitos, y la posibilidad de
subvencionar la coreografia para que sean hecHasckse de forma mas sistematica.
Palabras clave: Coreologia. Coreografia. Danzac&mdn Fisica.

INTRODUCAO

A danca no contexto atual é pensada huma multiplite de estudos que com
ela dialogam, tendo diversas tendéncias, nuanfiasos, firmando-se em suas proprias
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areas de investigacdo deixando de amparar-se erasocampos. Nessa trajetoria
construtiva de seus proprios saberes, a dancadauwrgm a vida social humana, foi e
continua inserindo-se no campo escolarizado, stiae em fronteiras que a levam a
acao cultural e a outras possibilidades de deseinvahto no campo da Educacéo, da
Arte e da Educacao Fisica.

Nosso estudo busca analisar as imagens de algadstps coreograficos dos
escolares partindo do estudo coreoldgico, recomigecas estruturas de movimento e a
articulacéo entre o espaco e o tempo no qual onfend da danca acontece. Neste
sentido, buscamos reconhecer o modo como o espagengpo vém sendo vivenciados
nas coreografias elaboradas no contexto escolgtimdo sobre o ensino de danca
ministrado pelo professor de Educacédo Fisica, n® spl refere aos processos de
construcdo coreogréfica.

Segundo Nobrega (2005), a Educacao, em geral, mugntada no racionalismo
cientifico, incorporou a fragmentagcdo entre o sae@sivel e ldgico, privilegiando o
saber l6gico no processo de conhecimento. NestEleea campo das artes, da danca e
da Educacéo Fisica, por tratarem de acdes pedagdggnuinamente sensiveis que se
contrap6em a imobilidade corporal, vao de encootro a valorizagdo exacerbada do
intelectualismo na escola.

Originalmente, como fruto da modernidade européiguml surgiu, a Educacao
Fisica legitimou-se e fundamentou-se exclusivamanteconhecimentos das ciéncias
biologicas e dos valores militares, assumindo @bgo§ destes e expressando, ainda
hoje, de modo geral, a aplicabilidade e utilidade dxercitacbes corporais
disciplinadoras, que visam o aprimoramento efigiatt fisico e da moral das pessoas,
ou seja, adestrando o corpo através de acdes jpirt@s de submissado e aceitacdo da
ordem vigente, desconsiderando a intencionalidanlemdvimento e/ou quaisquer
subjetividades humanas (BRACHT, 2003; NOBREGA, 20@Hfim, reduzindo e
amesquinhando sua a¢ao pedagdgica e importanescok.

Nesse contexto, a danca, filha da ginastica, swgia o perfil de atividade
fisica suave destinada a mulher, pautando-se pé&oencial da regeneracédo racial e
garantia da funcéo social da procriacdo, buscarattena graciosidade e a delicadeza
do corpo maternal; constituindo-se através dos ealps artistico, ritmico e
pedagogico, se articulando com a musica e a ghaastiazendo ainda para esse
contexto referéncias importantes, tais como Rudaltfan (PORPINO, 2005). Segundo
a autora, foi gracas a Educacdo Fisica que a damica no espaco universitario no
Brasil a partir de 1949.

Compreendemos a danca como linguagem, que comenioecria saberes
culturais para além dos limites escolarizados,iguscmovimento na sua forma mais
ampla de existir e de viver, e permite a expressstética e artistica de diversas
emocdes humanas na sociedade. A danca como forsabde sécio-cultural, elemento
fundamental para a formacgéo do ser social comwsdascricdes do mundo que estao
NOoS movimentos corporais no espacgo-tempo, os aguqressam diferentes sentidos,
podendo transformar e ser transformada na esamia cma das vias de educacao do
corpo criador e critico (MARQUES, 2001; 2005; NOBRE 2000).

Para Tiburcio (2006), a danca habita o sensiveltecnlo a potencialidade de
entrelacar todos os sentidos, embelezando o viveolaindo o existir humano,
possibilitando uma apreensédo sensivel da realidgadeal transfigura o real. Para esta
autora, € no dancar que os sentidos e significadosrecriados e revividos a cada
instante, transformando uma forma simbdlica de roeggéo da cultura, ampliando a
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percepcdo de mundo e mobilizando a producdo deresabgeja para aqueles que
dancam ou para aqueles que a apreciam.

Neste sentido, as autoras Porpino e Tiburcio (2@08&b;2007) consideram a
danca como uma linguagem artistica e como partiltiara de movimento produzida
pelos diversos povos, se constituindo como sab@v@ico das diversas culturas, que
constréi outros sentidos ao viver humano na soddaartindo da experiéncia estética
do dancar.

Atualmente, de acordo com os PCN's de Arte (199dg eEducacdo Fisica
(1998), a danca esta inserida como uma das magiest do bloco de conteudos das
atividades ritmicas e expressivas desta Ultimaneocinguagem artistica da primeira,
enfim, sendo um saber cultural a ser abordado ntextw escolar por estas duas areas
de conhecimento. E importante destacar que ndasianca ha presenca de ritmo e
expressdo, mas em toda gestualidade do corpo psdperceber a construcdo de
sentidos nas diversas praticas corporais da culdgamovimentd (PORPINO;
TIBURCIO, 2005a; MELO, 2006). Assim, compreendentpg todas as praticas
corporais da cultura de movimento — jogos, espolt#as e dancas - sGo como obras
artisticas, se configurando em expressdes belisgimanovimentos os quais devem ser
abordados na pratica pedagogica da Educacédo Fsadar. Dentre elas, focamos
nossa reflexdo na danca considerando-a como um satsvel que deve ser tratado de
modo sistemético no contexto da escola.

N&ao diferentemente da Educacao Fisica, na dancarft@acaréncia de estudos
sistematizados sobre essa area de conhecimente@ &jfnas a pesquisa para a criacdo
coreografica que carece de incentivos, mas tambgmsquisa que produz reflexao,
discusséo, conhecimento e conteudos tedéricos” (FHREAPPA, 2006, p. 17-18).

Buscando superar os analfabetismos tedrico e refledestes saberes, no
sentido de efetivar a valorizagdo das riqguezas ahas que envolvem a dancga e a
Educacao Fisica na escola; consideramos importacitgr a possibilidade do ensino
da danca abordada pela Educacéo Fisica considesarmmtribuicdes de Rudof Laban
(1990) como uma das possibilidades de melhor caanpé® e organizacdo pedagdgica
do dancar em si e das combinacdes dos seus elemestitoturais do dangar: o espago,
o tempo, o peso e a fluéncia, além disso, estalgrastudioso do movimento considera
a riqueza das formas do movimento liberado no®geshos passos da vida cotidiana.

Estudos atuais mostram que o estudo coreolégicom@ possibilidade
significativa de abordar o ensino de danca, haa\jue este parte do (re)conhecimento
das estruturas do movimento e da articulacdo emdrediferentes elementos que
configuram o fenébmeno coreografico do dancar, pdgando a consciéncia das acdes
realizadas na danca em si, tais como: as direg8dsajetorias, as partes do corpo mais
solicitadas, as dinamicas de movimento, as intadsisl e duracdes de tempo, 0 peso, a
forca e a fluéncia que se imprimem aos movimengwoduéncia dos mesmos e 0s
relacionamentos entre aqueles que se movimentamddédentificacdo do dancarino
(PORPINO; TIBURCIO, 2005a; 2005b; 2007; TIBURCI®OB).

De modo geral, existe um predominio da construg@eografica pautada numa
abordagem pedagdgica muito diretiva no ensino deadaa escola. Segundo Marques
(2001), as coreografias produzidas na escola sa@msmezes produtos “inocentes” e
“fofos” de uma construgdo pré-determinada, que esegalorizou uma postura mais

! Cultura de movimento é expressa por esses autones um contetdo cultural, que corresponde ao
comportamento de movimento especifico de uma @jltre se guia por determinados sentidos,
expressando diferentes compreensdes e usos dorear@odada cultura humana.
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participativa, consciente, critica e inovadora daghr. Neste sentido, considerando que
a elaboracao da coreografia de danca pressupdanatise profunda de seu significado

semantico em diversas abordagens pedagogicas parsino de danca na escola

(Margues, 2005), faz-se importante o estudo cogimddécomo uma maneira de ensinar

e compreender as dancas que estao presentes entontxto social.

Partindo dessas consideragoes iniciais, pretenddisogtir nesse escrito sobre
0 modo como vem sendo pensada a coreografia paaloas aulas de Educacao Fisica
na escola ao tratar do conteido da danca, destaeamtineira como se estruturam as
relacdes espaco-temporais nessas composicoes. iNesgerecorremos aos estudos de
Rudolf Laban (1990) como interlocutor central panpreender esses elementos
estruturais da danca.

Neste sentido, tracamos como objetivos identifiaapartir da analise de
imagens, a configuracdo das relacbes espaco-teimpmaacomposicdo das dancas
produzidas em escolas da rede municipal, estadpartecular de ensino basico da
cidade do Natal; e refletir sobre 0 uso do espacgoetempo nas composicdes
produzidas pelos professores de danca a partir\i@'sDde danca disponibilizados
pelos professores das escolas.

Esta pesquisa, de abordagem metodolégica quadifapartiu da analise de
imagens (FELDMAN; LEITE, 2002) de DVD's de cored@@a produzidas por
professores de Educacao Fisica, que trabalham aamsino da danca por mais de dois
anos, em escolas do ensino basico na cidade db Nata

Seguindo o critério de acessibilidade, conseguimosssar alguns produtos
coreograficos de dois professores de EducacicaFsisnportante frisar que a escolha
das coreografias analisadas ficou a critério dessspectivos professores que se
dispuseram a colaborar com o estudo.

A primeira professora indicou como significativo recorte do repertério
coreografico da Sociedade Araruna de Dancas Antgg&emi-desaparecidas: Xote,
Araruna, Camaledo e Caranguejo; tal repertériorée mo Espetaculo “Paisagem do
Interior” dirigido pela professora, que dirige aigo de danca-educacédo do CAIC de
Lagoa Nova. Ja o segundo professor indicou comaifisignte uma coreografia de
danca contemporanea, denominada “Mesa”, tal daaxpdrte de um projeto de danca
e ginastica, que é coordenado por esse educaddEscala Municipal Terezinha
Paulino, localizada no bairro Parque dos Coqueiros.

Foram analisadas as imagens de uma coreografiadde escola, partindo do
referencial de Rudolf Laban (1990). Entretanto,iiemos pensado numa amostra maior
na qual envolvesse a participacédo de producdesgmrficas de uma escola particular
também, mas como a professora responsavel peldhtabom a danca na instituicdo de
ensino contactada teve por motivos de doenca dae assente das aulas durante um
espaco de tempo consideravel, ndo conseguimosaacessaterial para anélise nessa
escola que tinhamos inicialmente definido comagirsiete da nossa amostra.

As leituras da organizacdo do espaco nas coreagradssistidas foram
realizadas a partir de seus elementos constitugjuesincluiram: os planos e os niveis
que O COrpo percorre 0 espaco no tempo ritmico atdag as tensdes espaciais, as
progressoes, as projecdes, as formas que o cospaltEeno espaco. A leitura do tempo
foi efetivada a partir da identificagédo de suasagéies de andamento nas sequéncias
coreograficas.

Dando prosseguimento ao estudo descrevemos 0s dal@bsdos nas imagens
coreograficas das dancas elaboradas pelos pradsssmmstruindo os metargumentos
para apresentar os resultados do estudo por meessitura de um texto interpretativo,
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buscando perceber os multiplos sentidos que coarpoas producdes coreogréaficas
observadas, estabelecendo um dialogo com a biafiagicessada.

RESULTADOS

A leitura das imagens esteve apoiada nas refedeidaban (1990) acerca do
estudo coreoldgico. Na apreciacdo do grupo de ededigeacdo do CAIC de Lagoa
Nova, foi possivel identificar no espetaculo “Pgesa do interior” a expressao estética
das dancas populares, advinda de um recorte dadgepecoreografico da Sociedade
Araruna de Dancas Antigas e Semi-desaparecidasin8egMonteiro (2007), este
grupo, que surgiu a partir das tradicionais damgesocraticas de saldo, apresenta em
seu repertério 15 ndmeros de danca.

Os dez escolares dancavam aos pares num palcatde tgo italiano, vestidos
elegantemente, 0s jovens rapazes usavam cartodpatos pretos; enquanto que as
garotas usavam vestidos brancos, longos e rodatayam com cabelos presos,
segurando um leque com a méo direita.

As dancas se configuravam através de narrativas f@mas espaciais
curvilineas, ou seja, dancando em circulo, atralesuma fluéncia controlada de
movimentacdes, no tempo sustentado, atraves demantacdes lentas e suaves sem
contorcao de tronco, utilizando predominantemenié/el alto no espaco.

A primeira danca foi o Xote, na qual os dancariestslvam formando um dnico
circulo. Em seguida, soltavam as maos para balaggvasso ritmico quaternario.
Depois, os casais de deslocavam de um lado para@deslizando suavemente 0s pés
no chéo. A segunda danca foi a Araruna. Inicialeertm passos curtos e binarios de
um lado para o outro, na qual os casais se olhanaatecorrer da danca. Depois, 0s
pares ao balancar formam duas rodas se distanciaooh@ns no centro e mulheres nas
extremidades. Em relacionamentos de afastamentaytosie aproximacao com toque
de ombros, girando, eles projetavam seus olharessp@as parceiras e para o centro da
roda, elas realizavam estas mesmas acodes, excqierse refere a seus olhares que se
projetavam para as extremidades do palco e pldEamseguida, havia cumprimento
dos pares respectivos e vizinhos, numa relacdésade troca de casais. Enquanto os
rapazes ficam se movimentando com as maos postasgr@ lombar do corpo,
fazendo pequenos movimentos com pés de um ladoan@ro nos seus espacos
pessoais; as garotas se deslocam em volta delesaando esquerda no vestido e a
outra abanando o leque. Depois ha novamente reluiento de distanciamento e
aproximacao entre 0s casais.

A terceira danca foi o Camaledo, a qual foram zadbs deslocamentos de um
lado para outro enfatizando a batida de um dosepgésnbém batidas de maos. Em
seguida foi realizado o balancado ao ritmo da raddieste momento, a narrativa
musical incluiu outro personagem: o Caranguejo,deemisturados estes dois
repertérios no dancar, sendo ainda utilizado pedpazes o nivel médio para que as
garotas se deslocassem em torno deles. A coremgsafjue com a narrativa do
Camaledo e o uso do nivel médio ao girar cada wlividualmente a frente de seu
respectivo par e cumprimentando-o, girando, em idagwalancando. Ao final da
coreografia, foi desfeito o circulo, formando-seaulimha ao fundo do palco para a
saida dos dancarinos.

Ao realizar a analise desse recorte, foi posstlehtificar que este repertério
coreografico da Araruna expressou a valoriza¢goatidmonio cultural de nosso estado
(MONTEIRO, 2007), de modo (re) significado, na aprdacéo de danca, configurando
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uma estética propria do dancar no tempo e espagalde, (re) configurando o espaco-
tempo dessas dancas em relagéo a sua versao lorigina

Na apreciacdo do grupo de danca da Escola Munidipedzinha Paulino do
bairro Parque dos Coqueiros foi possivel identifi coreografia denominada “Mesa”
a expressao estética de danca contemporanea, igaétrpretada no espaco do palco
da prépria escola, por trés jovens escolares qugadan com os cabelos soltos, usando
vestidos de nosso cotidiano, de cores fortes: Maon@zul e verde. A narrativa da
danca se tecia na necessidade de saciar a fome,dst@ que extrapola a necessidade
organica de comer, considerando a necessidadeetl® abnfigurando uma escrita
coreografica que consistiu em diversas possibiégdade movimentagdo corporal
partindo de muitos momentos de contato com uma,nesta se configurando como o
proprio espaco vivido e de interacdo na danca.

Num tempo predominantemente subito de contato canmesa, as dancarinas
enfatizaram a movimentacdo-contato de diversaggab corpo: antebracos, maos,
pés, cotovelos, joelhos e cabeca. Projetaram €=ue maos para o nivel alto para girar
e, a0 mesmo tempo, utilizar a tensdo espacial eatreembros inferiores com relacdo a
mesa. Depois, chutando o pé para tras, projetarathay para o pé; outra acao foi
manter o contato subito com os membros superiocebe&ca com a superficie da mesa.
Com uma mao em contato com a mesa, realizaramr¢éegde tronco, desenhando
circulos em seus espacos pessoais, juntamente coovienentacdo de cabeca. Em
diversos momentos da coreografia ficaram duas @&&soem contato com a mesa, uma
terceira explorava movimentacdes de rolamento &o,chnfrente da mesa, dentre outras
movimentacdes minimas; em seguida estabeleciaioetanento de contato com as
outras através do toque da mao no ombro para toeagosicdo. Foram explorados
todos o0s niveis espaciais: alto, médio e baixod®em segundo o nivel que mais
prevaleceu, pois foi o que estabelecia melhor ¢ordam a mesa. Todo o repertério
gestual da coreografia foi repetido. Ao final deecgrafia, todas ficaram bem préximas
umas das outras ficando na superficie da mesacdrdlguracdo coreografica néo
descaracterizou a acdo cotidiana de se comer nwesa, rmas sim (re) significou para
uma narrativa dangante muito bela e coerente caorarrativa musical de fome para
além do organico.

Neste sentido, identificamos que esta coreografiare num dos problemas
existenciais humanos, a fome/vontade de comer,atira ser agente ativador do real
através da estética simbdlica do dancar na contem@idade social; desestabilizando e
redefinindo nossa relacdo com o mundo, 0 outro m® ©0 NOSSO pProprio corpo
(PORPINO; BEZERRA, 2008) no apreciar desta dancajual foi construida e
apresentada na escola.

DISCUSSOES

A leitura imagética das coreografias partindo dénca coreolégica do
movimento possibilita uma analise mais profundardagimentacdes das/nas dancas, o
que propicia uma ampliagdo do conhecimento em dancaontexto escolar. Dessa
maneira, pensamos ser importante as contribuicdssedtudos de Rudolf Laban,
pensador pioneiro do movimento e da danca, queiwdja ampliar o repertorio de
movimentos como forma de saber perceptivo maisoctemi®, criativo e harmonico do
humano. Além disso, ele se voltou mais para ast@eg®struturais do movimento,
entre o corpo, 0 espaco e as diferencas ritmiaasy para profissionais quanto para
amadores em danca (MOMMENSOHN; PETRELLA, 2006).
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Laban (1990) aponta a importancia do ensino daaal®; um modo mais
sistematico, contrapondo-se a rigidez do balé icldse considerando o grau de
desenvolvimento humano, enfim, como meio de atiagionsciéncia, a espontaneidade,
a expressdo artistica, emotiva e criativa dos {piog que governam o movimento,
partindo de um ensinar que considere as estrutiasovimento como fundamentais
possibilidades de cada crianca e adolescente ctangleu impulso natural e ampliar
seu raio do movimentar-se, mais ainda, de haveepeticdo estética exata do
movimento apreciado ou a elaboracdo coreografisse Eautor considera que as
estruturas basicas de movimentos compdem a linguadpge danca, que transmite
mensagens mais complexas a oralidade, afirmandamgaErtante saber das leis da
harmonia do movimento no espaco e no tempo, relanao ainda o peso corporal e a
fluéncia de movimento, para a exploracdo das niadtipossibilidades de variacdo do
movimento e da danca.

Desse modo, com o olhar atual que considera a dama uma linguagem e a
escola um espaco significativo para seu ensino sisismatico, relacionando com a
vida, faz-se importante considerar Laban (1978;1980em primeiro realizou uma
leitura profunda do movimento dancado, consideramdabjetividade dos integrantes
no processo de composicdo coreografica.

Marques (2001; 2005) considera importante o endmalanca na atualidade
partindo de uma acdo pedagdgica reflexiva e pradtieadora, que abarque a
dinamicidade, imprevisibilidade, indeterminacdovitZa humana; a qual possibilite a
construcdo coletiva entre os sujeitos, havendoedade de respostas e julgamento
frente a uma construcdo artistica em danca, valwiz as diversidades de
interpretacdes sobre as especificidades do daacsoaiedade.

Nessa direcdo, a autora aponta o estudo coreol@gom um modo mais
democrético e sistematico do processo de criagisieo-aprendizagem de danca, ndo
podendo mais estar voltada apenas no aluno, namg$omais basicas, espontaneas e
universais de movimento; mas sim, hoje, na mutfigdide de relagdes socio-culturais
gue podem se estabelecer entre a educacdo, oalardanca, permitindo inclusive a
criagcdo coletiva, critica e consciente dos promepertérios de danca.

As autoras Porpino e Tibarcio (2005a;2005b; 200T)bgircio (2006) também
apontam tais ensinamentos, considerando a escola espaco aberto a mdultiplas
concepcOes estéticas de danca para se efetivanciagé trocas e reflexdes,
considerando os multiplos pontos de vista dos alpaoa uma posterior organizacdo do
saber danca, bem como a sua aplicacdo na prodagémgcafica. As referidas autoras
apontam a coreologia e a coreografia como contegsjmecificos da danca na escola, de
modo a (re) significar as possibilidades de fadercriar, de apreciar e contextualizar 0s
varios estilos de danca existentes na sociedadesid&mam a linguagem artistica do
dancar como saber especifico a ser abordado nkaestno conteldo de ensino tanto
de Artes como de Educacdo Fisica, que ao ser d#sigloynesse ambito deve estar
atento aos anseios dos alunos, respeitando e idcuis multiplos saberes sobre a
danca que o aluno traz para a sala de aula, haverdterpretacdo de modo continuo.
Neste sentido, elas ressaltam a importancia ddealstamento de dialogos entre as
referéncias populares e eruditas, tradicionais mteagporaneas, evitando assim a
supervalorizacéo de algumas formas de dancas eimeleto de outras.

Castro (2007) afirma que é importante considert&caica de movimento no
processo de aprendizagem e criagcdo coreografictanpm, seu dominio aumenta o
vocabulario gestual do dancante, tornando-o aptoaaifestar-se num determinado
codigo de dancga; ao passo que se torna tambémstimnirento rico de trabalho com a
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danca. Para Tiburcio (2006), torna-se interessaje o aluno se aproprie dos

procedimentos técnicos necessarios a capacitarpo para realizar as agdes corporais
contidas naquela danca, de modo a equilibrar ond@a&do técnico e a questédo

expressiva, cabendo o professor mediar o processortstrucdo coreogréfica inserindo
a participacao de todos os envolvidos neste prociscativo do dancar.

Compactuando com a ideia de que a formacao téenicaxpressividade estdo
imbricadas, ressaltamos que nosso estudo ao focarakse das relacbes espaco-
temporais construidas nas coreografias observamasibui para o compreender do
saber e do fazer danca como também com o interpletauem aprecia danca, partindo
do olhar de Laban (1978; 1990), que deixou o legdeloessaltar a importancia da
preparacao da consciéncia-acao cinesiologica mpressiva e fluente do dancar para o
pleno dominio do movimento.

Estudos afirmam que a coreologia se constitui ngramatica e sintaxe
linguistica, como o inicio de uma abordagem denensiais unificada, que articula
movimento, dancarino, som e espaco geral, partiddoandlise, da percepcéo-
experimentacdo das movimentacdes corporais querpsdgansformar e compreender
a danca em si conscientemente. A exemplo, tem-gdamnoues (2001; 2005) o apontar
da coreologia como o subtexto da danca, o quepesthaixo, estruturando o processo
criador, a fruicdo e a compreensao da danca im@uanimprovisacdo e a composicao
coreografica como saberes de danca a serem ensidadimrma contextualizada nas
escolas.

A coreologia permite um estudo légico minucioso movimento, o qual
possibilita uma interpretacdo mais agucada e a@tsk escrita coreografica da danca,
principalmente, ao nosso ver, no contexto escaldaz Segundo Rengel (2003), esse
saber significa a escrita da danca, na qual Lapbrasa este conceito tanto para tratar
da notagdo como da criagdo de uma danca.

Este estudo permite a vivéncia de subsidios papowisar, compor, fazer
repertérios e comentarios criticos sobre apres@esage danca, entretanto, ndo garante
o ensino da danca por completo (MARQUES, 2001; pOS®gundo a autora, o
aprendizado coreologico tem o potencial de fazen qoe o aluno melhor entenda,
discrimine e avalie a qualidade daquilo que est@sénterpretado e/ou criado, sejam
0s repertoérios, sejam as composi¢des coreogréfieasiiversas dancas. Para a referida
autora, torna-se mais significativo, no contexto&s, o processo coreografico do que
o produto final, a coreografia.

Consideramos interessantes as palavras de Strppaad2006), que nao
desmerecendo educacionalmente a importancia doeegsws de criacdo coreografica,
aponta que ndo podemos deixar de lado o produteogaifico, que tem igual
importancia como parte resultante do processo. Bata autora, a coreografia é
resultado do trabalho técnico e cénico da danga,agontece num dado intervalo de
tempo, num espaco especifico com a finalidade getésulo. Tal fendbmeno se
constitui parte fundamental na formacdo artistidayendo ser levado a sério e
estruturado com atencéo, pois “a educacao estiigpais se faz nas apresentacdes dos
filhos” (idem, p. 26). Cabendo assim ao professamcdiar projetos de dangca nas
escolas e o compromisso de realizar com qualidadespetaculo de danca.

Para Laban (1990), existe uma dependéncia entremmanto/danca, tempo e
espaco, todos estdo intimamente ligados entrersaido visivel o controle de esforcos
exercidos pelo corpo em movimento. Neste sentidam&adaes (2006) afirma que
Laban percebeu que muitos passos de danca podecordados, obedecendo a um
ritmo métrico, 0 mesmo ndo ocorre com 0s gestos, @ acdes do corpo tanto as
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posturas como 0s gestos, se originam de impul$esos; estes por sua vez, possuem
qualidades reconheciveis nos fatores: espaco, espo e fluéncia.

De acordo com os estudos de Rengel (2003) e Loblawas (2003) sobre
Laban, o fator Espaco comunica a idéia de unidadie @spaco e movimento numa
mesma realidade; revelando a intencionalidade dmocem movimento, que projeta e
percorre o espaco, seja de modo flexivel (elastitdce descoberta, caminhos circulares
ondulados ou torcidos), seja de modo direto (segmirlinha reta, sem desvios). J4 o
fator Tempo ocorre através da experiéncia com ar fBspaco, com qualidades de
esforcos ligados a velocidade, desconsiderando rdagem métrica de tempo,
engajando-se a aspectos da intuicdo dos sentidgs, de qualidade sustentada
(movimentos lentos), seja de qualidade subita (mewmtos rapidos), auxiliando na
operacionalidade fluente do movimento.

CONCLUSOES

O apreciar a partir da coreologia revelou coredggafjlue se configuram em
produtos significativos e inspiradores do ensinoddaca na escola. ldentificamos
riquezas de movimentos dangantes no contexto espagawral, ndo havendo
descaracterizacdo das expressfes dancantes, seadcealidade impar no contexto
escolar, segundo escreve o0s autores supracitadgsrii®os a inser¢cao da coreologia
como facilitador educativo do observar das estastaoreograficas para ampliar o saber
das relacdes espacgo-temporais e 0s seus usosngas.da

No repertorio coreografico de uma das escolas sstps e que abordou a
danca popular, percebemos que as relacdes espagorges construidas mantém
caracteristicas gestuais das dancas da Sociedag®nAr mesmo havendo essa
semelhanca, essa danca extrapola os modos de nmb&g&e se constituindo numa
releitura estética do uso espaco-temporal coreografa exemplo temos
relacionamentos com toque de ombros; projecéo lored entre os pares e para as
extremidades do palco; o uso do nivel médio parar g deslocar. Ja na danca
contemporéanea, vimos diversas formas de movimemtagh coreografia Mesa, a
exemplo de giros, chutes, rolamentos, entre ousasgdo exploradas também as
movimentacgdes de diversas partes do corpo: antehra@ios, pés, cotovelos, joelhos e
cabeca. Enfim, se constituindo numa releitura iestéia vontade/fome de comida/afeto
de nosso cotidiano expresso numa rica fonte dendclis® das formas de dangar no
espaco-tempo.

Dessa maneira, o estudo possibilitou identificaxigténcia de educadores que
abordam o ensino da danca de modo mais signifeccatixpresso nas coreografias de
danca. Neste sentido, compreendemos como imporfzarge o ensino da danca a
apreciacdo dos produtos coreogréficos partindoodeotogia, (re)conhecendo e melhor
explorando as estruturas de movimento coreogréfig@rticulacdo espaco-temporal no
qual o fendbmeno da danca acontece como possil®lidadser abordada nas aulas de
Educacéao Fisica, de modo critico, sensivel e sétem

Compreendemos que a experiéncia deste estudo piapau aprendizagens
significativas sobre a coreologia e a composicdodamca no contexto de aulas de
Educacdo Fisica na Educacdo Bésica; abrindo pérsgme@ara outros estudos que
intensifiguem as questbes educativas nos quais npoplermitir uma leitura da
linguagem da dancga na escola que extrapole o amdbgoprodutos coreograficos,
contemplando a leitura dos processos de criacamnstracdo coreografica para uma
contextualizacdo mais profunda das dancas. Nestelseconsideramos estarem aberto
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outras possibilidades de reflexdo sobre a dangsoala, fomentando o compromisso
educativo do professor de Educacdo Fisica em bd#feaentes formas de abordar os
saberes da danca na escola, as quais sejam magatesecom as realidades educativas
e sociais contemporaneas.
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