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RESUMO

Este estudo objetivou investigar o atual cenarimedte em danca na cidade de Goiania,
num recorte junto a quatro instituicdes nao-fornd@€nsino, responsaveis por aulas de
linguagens/técnicas em danca. Através de pesqoisal,sdiagndstica e de campo,
buscou-se conhecer seus sujeitos, formacgOes, aBiagdcondi¢cdes profissionais.
Discutindo-se ainda possibilidades interdiscipisarentre danca e conhecimentos
académico-cientificos, como a Educacdo Fisica, comexto socio-historico-cultural
ampliado. Na analise dos questionarios identifitase@ como caracteristicas centrais:
predominéancia feminina, formacado inicial infantegunil em balé pela tradicdo
artistico-profissional oral em multiplos espacasdie, formacdo académica em outros
campos além da danc¢a, multifuncionalidade, instiule trabalhista e profissional.
Palavras-chave: Danca. Formacado. Trabalho. Profissa

ABSTRACT

This study aimed to investigate the current scenariteaching dance in the city of
Goiania, a clipping from the four institutions nfmrmal education, responsible for
teaching of languages / techniques in dance. Tlr@agial research, diagnostic and
field, sought to know their subjects, training,fpemances and professional conditions.
It is also discussing possibilities between danoel anterdisciplinary academic-
scientific knowledge, such as Physical Educatiom, a socio-historical-cultural
expanded. In the analysis of the questionnairesitifterl themselves as central
characteristics: female predominance, training decail's ballet in the artistic and
professional oral tradition in many areas / plagesther academic fields in addition to
dance, multifunctionality, professional and labor nstability.
Keywords: Dance. Education. Labor. Occupation.

RESUMEN

Este estudio tuvo como objetivo investigar la sitila actual en la ensefianza de la
danza en la ciudad de Goiania, un recorte de lascinstituciones de educacion no
formal, responsable de ensefianza de idiomas yc&cwie la danza. A través de la
investigacion social, diagnéstico y sobre el tesrematd de conocer sus temas, la
formacion, los resultados y las condiciones profegies. Asimismo, es examinar las
posibilidades interdisciplinario entre la danzal yc@nocimiento académico-cientifico,
como la Educacion Fisica, en un contexto soci@te-cultural ampliado. En el
analisis de los cuestionarios se identificaron caar@acteristicas centrales: predominio
femenino, la formacién de nifios de ballet en léstiel y profesional de la tradicion
oral, en muchos areas o lugares, en otros campomicos, ademas de la danza, la
multifuncionalidad, la inestabilidad laboral y pesfonal.
Palabras clave: Danza. Educacion. Trabajo. Ocupacio



INTRODUCAO

A construcdo e apreensdo racional dos conhecimegmets sujeitos vém
ocorrendo nas relacgdes interativas individuaisletivas, possibilitando-lhes o dominio
natural, a humanizacéo e a vida social. Nesseioemdanifestam-se um conjunto de
capacidades desenvolvidas, adquiridas e/ou (rejfismdas, ou todo complexo de
conhecimentos, habitos, costumes, tradicdes, cselggs, valores sociais, morais e arte
definidos sob formas de cultura (LARAIA, 1995).

Os papéis sociais, posturas corporais e demais dgdeanas sado dependentes
de experiéncias culturais. As formas apresentata@slhidas e utilizadas pelo homem
para se gesticular, mover e agir sdo comportamexgsisnilados na aprendizagem de
técnicas corporais diversas. Segundo Mauss (181Mdlam-se na infancia através da
imitacdo e continuam até o fim da fase adulta, preralizagem de outras técnicas
corporais codificadas de sentidos e significadegdgdistérico-culturais.

Quando esse contato acontece segundo conceitdecépjms estéticdsa arte
torna-se uma de suas fontes principais. Numa mlajfdmica e dialdgica de
influéncias, em sintonia com a economia, polititeuepadrdes sociais atuantes na
sociedade no periodo histérico em que acontece BEXA\, 1994).

A arte pode elevar o homem de um estado de fragigé@mta
um estado de ser integro, total. A arte capaci@®mem para
compreender a realidade e o ajuda néo s6 a supott@no a
transforma-la, aumentando-lhe a determinacao d&é-ar mais
humana e mais hospitaleira para a humanidadarte, ela
prépria, € uma realidade socidFISCHER, 1987, p.57).

A cultura se desenvolveu a partir da linguagem eag@acidade de fabricacéo de
instrumentos pelo homem. Substituindo o instintongivo por acgdes intencionais
descobre-se que objetos naturais, quando alteesxdasstrumentos, sdo capazes de agir
no mundo exterior alterando-o. Para Fischer (198@yx reconheceu o poder da arte
de se sobrepor ao momento historico, ao entendetogla arte é condicionada por seu
tempo representando a sociedade em suas idéiamcasp e necessidades; superando
ao mesmo tempo essa limitacdo, ao criar um monstoumanidade em constancia
com seu desenvolvimento.

O desenvolvimento de linguagens/técnicas artistitzess artes visuais, danca,
musica e teatro possibilitaram ao homem estabelamer outra forma comunicativa
com o mundo. Para Fiamoncini (2003), o artistaxggessa por suas obras indicando
sensaclOes e sentimentos, muitas vezes, indizivgbadavras e/ou obras sindnimas.
Enquanto agentes de producéo artistica e pontgalgid entre suas obras e publico,
através da utilizacdo de suas técnicas corporaituramente desenvolvidas
(STRAZZACAPPA e MORANDI, 2006).

Portanto, a danca é compreendida como elementaraylpratica corporal,
manifestacdo e expressao essencialmente humananpAonbando, participando e
refletindo os processos e transformacdes sociaés gasim como Seus sujeitos,

! para Vazquez (1999), a estética passa a ciénoi@ coodo especifico de apropriacdo da realidade
vinculada a apropriagdo humana do mundo com asigéimw socio-histérico-culturais. Marcada pela
experiéncia do sensivel, na modernidade passa raaabautras categorias além do belo, como feio,
cbmico, tragico, grotesco e sublime.
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constitui-se fruto de um complexo sistema socitdhiso-cultural em movimento.
Compreendida a partir de Gehres (2005), como tefis@@a aos niveis bio-anatomo-
fisioldgicos que se transforma em tensdo sociaiest-politico-cultural e vice-versa.
Constituindo-se enquanto préatica social onde reptagdes, expressdes e criacdes
humanas constroem-se em conflitos entre classesgsgtgéneros, religiosidades,
racionalidades e subjetividades utilizando o c&geus movimentos.

O corpo que danga é um corpo construido, elaborado,
trabalhado. Construido, na sua vida cotidiana, Byegssos de
socializagdo, de educacdo, de repressao, de tessagr
Elaborado através de diferentes experiéncias dcasatde
movimento. Trabalhado por técnicas especificasagal que
imprimem no corpo tradicbes de movimento. (DANTAS99,
p.100).

CAMINHOS PARA A PROFISSIONALIZACAO DA DANCA

A dancga talvez seja a mais antiga das manifesagmanas por depender
apenas do corpo, como sugere Portinari (1989). &uedtal na educacédo social dos
individuos através dela o homem passou a vivereiaxprimir intensamente suas
relacbes com a natureza, sociedade e seus deusSRA(BY, 1980).

A danca vem da necessidade do individuo comunigar Aldo
importa qual a estética que lhe seja inerente,eplarge da
profundeza desse ser humano [...] surgemagia e adquire
diversas fungbes baseadas em trés motivagdes patisicia
expressap o espetaculoe o lazer. A essas trés motivacoes,
juntam-se outras possibilidades cométmaicae aterapéuticd.
(STRAZZACAPPA, 2001, p.40).

O aumento das populacdes, areas urbanas e da cagamientre 0S povos
possibilitaram o desenvolvimento histérico da dar@@asona (1988) apresenta uma
passagem necessaria pela magia, rito, cerimoriehraeedo popular até as formas de
simples diversdo. Faro (1998) também indica esseepso pelo templo, aldeia, igreja,
praca, saldo e palco sob formas étnico-religiageldrica e teatral-dramatica.

As dancas continuaram desenvolvendo-se como miatifes de carater ludico
nao-exibicionista fora do contexto catdlico-cris&m aldeias, pracas e salées entre 0s
séculos Xl e XV. Porém a figura do professor dagh no Ocidente ja comeca a surgir
no final do século Xll, quando artistas trovadoaéém de se apresentavam para a
diversao da nobreza ficaram a cargo de seu ensiravés desses primeiros mestres de
baile, as dancas populares foram readaptadas,adafine acrescidas de outras
caracteristicas adequando-se aos trajes, ornamemingos e posturas corporais
adotadas pela cortes feudais.

A espontaneidade inicial é substituida pelo flordis passos,
pela postura estudada, pela movimentacdo codifickdae
processo determina a necessidade de mestres quemagar a
aparecer nas cortes renascentistas. (PORTINARI9,195%5-
56).



O surgimento do profissionalismo em danca estaadirente relacionado ao
balé. As dancas da corte aos pares passaram aatdoaspetacular configurando-se
enquanto arte aristocratica das elites intelectadimanceiras, que dela participavam
enguanto publico extraindo o prazer ludico em suwaaacédo (BOUCIER, 2001).

Os escritos de Guglielmo Ebreo, professor de dansarvico de Lourenco, o
Magnifico, trouxeram o primeiro tratado de dancscrio na Italia, entre 1435 e 1436,
esse codigo de acessibilidade e entendimento pedstres em danca destinava-se a
nobreza, tratando-se das primeiras qualidadesida$imos bailarinos:

[...] o ritmo, pelo qual se segue a cadéncia; a dnemdos
passos e suas combinacdes; o sentido do espaeocgrapor
figuras num enquadramento limitado; ser leve, daménarte do
salto e da queda elegante; a “maneira’, isto éstioge a
elegancia e a coordenacdo dos movimentos do carpos€
desloca com graca e precisao. (GARAUDY, 1980, p.29)

Bisneta de Lourengo, o Magnifico, Catarina de Miédiao se casar com
Henrique Il na Franca, levou consigo artistas #esdos italianos especializados na
preparacdo de luxuosos espeticulos de entretewmindentorte. Combinando danca,
canto e textos falados em temas onde o rei erarsarfgura vencedora configuravam-
se como espacos de demonstracdo de fortunas gutkces.

Num deles, Balthasar de Beaujoieux criou um géreenmposto de danca,
mimica, declamagdo, canto, cenografia e cenotécfid@allet comique de la reife
apresentou construcdes coreograficas, figuras geocas direcbes elaboradas, passos
severamente limitados, elementos de espetacul@nda e teatrais, corteséos franceses
e damas da corte reunidos num primeiro corpo de.bai

Garaudy (1980), Mendes (1987), Faro (1998), Canaingi®99) e Boucier
(2001), apontam esse espetaculo como marco ncsgmfalismo do balé e da danca.
Porém, a formacdo de bailarinos e professores @wmlagsproprias s6 comecou a
acontecer em 1661 com a criacdo da Academia Rdaadea e de Musica de Paris, no
reinado de Luis XIV. A danca passou a divulgar aipddrées de comportamento social
nas movimentacdes em reveréncias, posturas desbeggassos. Como trabalho cénico
passa a existir em 1668 quando:

Lully compds [...]JLe triomphe de I' amouginda dancado pelas
principais personalidades da corte e com a paaéip de
bailarinos da academia fundada por Luis XIV, erngies
Beauchamp [...] O balé exigia, por sua extremaulifiade de
execucao, nao principes e cortesdos como intéspretas
dancarinos  profissionais, ja acostumados com O
desenvolvimento que a danca académica alcancaca B3O,
foi novamente levado a cena em maio do mesmo andeatro
do Palais Royal, numa verséo reduzida, na quabsadam os
membros da Academia Real de Danca e de Musica estr
quais M® La Fontaine no principal papel feminino. Era a

2 Segundo Faro (1998), executado por ocasido denessa de Marguerite de Lorraine, irméa da rainha,
com o Duque de Joyeuse.
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primeira vez que uma mulher pisava no palco de eatrd
publico, até entdo reservado aos homens e aostisave.] A
data marca a ascensdo do elemento feminino no dadé
profissionalizacao definitiva dos bailarinos. (MEES, 1987,
p.29).

A transicéo para os palcos italianos elevadosesalpiatéia eliminou as figuras
geométricas desenhadas no chéo, estimulou a eateesiéical pelos saltos e trouxe
modificacbes anatdmicas rodando coxa e joelhofpaaa Esses movimentos tornaram-
se padrées dando origem a outros, como as cingpdpssbasicas dos pés e a postura
dos bracos codificados por Pierre Beauchamp em.1700

Nos séculos XVI e XVII rigidos codigos europeuscoenportamento definiam
como, com que, quem e quando se dancava. No dectmrséculo XVII, a danca
passou a ser amplamente executada por profissidaaasnbos os sexos em exibicoes
puramente técnicas. Tornando-se viva por aquelesqgiseram dar-lhe significacédo
humana, utilizando do profissionalismo e virtuosisticnico como meio expressivo
(GARAUDY, 1980).

As revolugdes francesa, industrial e as guerrgmlaeénicas no século XIX
representaram a desestruturacao social arista@ecpassagem do controle dos bens e
riquezas a burguesia. Significando em danca a mmd&t do balé romantico
responsavel pela supervalorizacdo feminina e secimagdo masculina, no
desenvolvimento da técnica sobre a ponta dos gas sapatilhas para as mulheres.

Na segunda metade do século XIX a burguesia mudavsdores artisticos para
diferenciar-se dos valores culturais populares dnhe uma estética prépria relativa a
sua realidade e condicdo socio-econémica. Nes$edpeMarius Petipa reconfigura o
balé juntando qualidades das escolas italianaanedsas, contribuindo com a escola
russa e os balés de repertorio. Apesar de um nesenglolvimento dos balés russos
com Serge Diaghilev no século XX, as possibilidadesorais na danca classica
chegaram ao limite e as transformacdes sociaixdram consigo outras inquietacdes
artisticas.

Outros nomes em danca surgem em escolas, métddaguagens/técnicas de
ensino moderno, principalmente nos Estados Unidssguséncia da tradicao classica e
na Alemanha por seu alto desenvolvimento inteléataa décadas de 1920 e 1930.
Como Isadora Duncan, Frangois Delsarte, Emile Jafadcrose, Rudolf Von Laban,
Mary Wigman, Ruth Saint-Denis, Ted Shaw, Marthah@ma, Doris Humphrey, Alwin
Nikolais, Merce Cunningham e Pina Baush.

DANCA: FORMACAO E DOCENCIA

A formacao de professores de danca esta ligadaaadeeda danca classica na
figura do maitre de ballet.Geralmente bailarinos que iniciaram na infancia ou
adolescéncia sua formacao pela tradicdo oral neradigio e imitacdo, desenvolvendo
habilidades e tarefas motoras especializadas gedgens/técnicas corporais em danca
e estabelecendo-se profissionalmente apds seuwdosstgsistematicos nado-formais. E

% Jean George Noverre (1727-1810) surge buscandmgadcomo forma expressiva de comunicacao,
acdo e emocdo aproximando arte e natureza. NaasCaobre a Danca em 1760, propdbatiet d'
action, onde bailarino deveria pesquisar e desenvolveropass coreografias através da técnica e
movimentos expressivos. E ao mesmo tempo a lingonatpecorpo e dos sentimentos para atingir a alma
do espectador. (AZEVEDO, 2002).
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que agora, sem a habilidade e virtuosismo de amtesam-se professores pelo
conhecimento acumulado.

Hoje o ensino da danca acontece em espacos de erdrformal através dos
cursos livres, estudios, academias e escolas dm.d&nainda no ensino formal em
escolas de educacédo basica, cursos técnico-poni@iiantes e ensino superior em suas
tecnologias, graduacdes e licenciaturas. Diferaedcisse nesses espacos quanto aos
conteudos, abordagens, metodologias de ensindagi@s e/ou finalidades.

A universidadé propicia estabelecer relacdes entre arte e ci@migibuindo
para o ato de dancar, discutir, analisar, pesquésdicar, historiar e documentar a
danca. Permitindo a ampliagcdo de horizontes, comesto de novas tecnologias,
estabelecimento de pontes com outras areas do aommdo, questionamento social,
producao, criacéo, escrita e docéncia em danca.

Segundo Aquino (2003), na primeira metade do sépaksado a formacéo
profissional e os estudos em danca no Brasil ararexclusivamente nos teatros das
grandes cidades. Caracterizando-se na preparag@icogprofissional para corpos de
baile e tornavam-se professores de danca, aquedasag ingressavam nas companhias.
N&o havia para além desse viés técnico-instrumesgphcos especificos para a
sistematizacdo do conhecimento reflexivo em dasigaindo dai, a necessidade de se
trata-la como conhecimento no ambito académicaifiem em Instituicdes de Ensino
Superior (IES).

A formacao superior em danca iniciou-se em 194t@pja Universidade Federal
da Bahia (UFBA). Sua proposta em educacédo supafioenciaria 0s novos cursos que
passariam a existir, de bases, disciplinas e cdageastruturados a partir do curriculo
inicialmente proposto pela instituicdo. Surgindsimsna década de 1980 novos cursos,
em Curitiba na Faculdade de Artes do Parana (FAd)idade do Rio de Janeiro no
Centro Universitario da Cidade (UniverCidade) e &&o Paulo na Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp).

Essas quatro instituicdes, para Molina (2007),nforasponsaveis pela mudanca
significativa no cenario brasileiro da danca nacaldcédo entre producdo especifica
académico-artistica. Os profissionais em danca caram a buscar essa formacéo
superior que até entdo ocorriam em areas correladas como Artes e Educacéo Fisica
e/ou cursos como Fisioterapia, Psicologia e Pedagogde a danca era de alguma
forma discutida. Convém afirmar que a possibilidackerdisciplinar dessas areas
trouxe a danca significativas contribuicbes, com@ameiras produgdes cientificas e
formacao de especialistas, mestres e doutores.

Strazzacappa (2003) apresenta hipéteses para a teisona formacao superior
especifica em danca, como o crescente interespesinisas na area, apoio de fomento
por instituicbes, criacdo de grupos de pesquistjdies e escolas particulares,
ampliacdo da oferta de cursos de danca nas oficuagais, influéncia dos festivais
internacionais de danca e a possibilidade de atusfefiva de graduados nas faculdades
de danca existentes.

Os cursos superiores de danca regulamentam-sevipgiktério da Educacéo e
Cultura (MEC), outorgando licenciados ao ensinoddaca nas escolas regulares de
educacdo basica e bacharéis em habilitacbes dspedaie criacéo e interpretacao®

4 Segundo Motta (2008) a qualificacdo profissionalaimento no nimero de concursos para professores
de danca no Brasil tém sido apontados como fatdrudea por bailarinos, coredgrafos e professores de
danca as universidades.

® Rodrigues (1997) apresenta como atributos do riraikintérprete a condic&o de liberdade de estlos
técnicas sem destitui-las. A instrumentalizaca@alpo deve criar condi¢cdes de tornar o bailarino um
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ensino técnico-profissionalizante em danca defeieegundo o Catalogo Nacional de
Cursos Técnicos (BRASIL, 2008), regido pelo MECroapdo e reconhecido pelas
Secretarias Estaduais de Educacédo. Os cursos tleregademias e escolas de danca
independem desses 0rgaos, legitimando-se pelaiéxpere formacao profissional de
seus professores.

O Codigo Brasileiro de Ocupacdes (CBO) é o documerrmalizador de
reconhecimento, nomeacédo e codificacdo dos titel@®nteddos das ocupacdes no
mercado de trabalho brasileiro. Um instrumentoaéSgico importante para ajudar na
integracéo de politicas publicas, sobretudo nanmdiacdo de méo-de-obra (BRASIL,
2002).

Conhecer, sistematizar, classificar o mercado asatho de um
pais significa elaborar parametros que informamactes
econbmicas, politicas e sociais. Trata-se de ursapditicas
publicas elaboradas pelo Estado, desde 1971, megs0 de
consolidagdo do mercado de trabalho urbano e inalusio
pais. A CBO 2002 capta as mudancas ocorridas maault
década e re-elabora os parametros referidos. Asifitacoes de
ocupacdes sdo compreendidas como formas de refaresem
sociedade ou um pais, considerando em sua elaboraca
parametros tecnolégicos e sociais, tais como foiimac
profissional, qualificacdo, representacdo sindicalacbes e
organizacdo do trabalho, em suas acOes diferengmse e
processos (SUGIMOTO, 2004).

As ocupacdes profissionais agrupam-se em familidslos e codigos
especificos. Na familia “artistas da danca” en@mnise as categorias: assistente de
coreografia, bailarino (bailarino criador, bailarinntérprete, dancarino), coredgrafo
(bailarino coreografo, coredgrafo bailarino), dréungo de danca, ensaiador de danca e
professor de dancang@itre de ballgt Outras familias sdo associadas a esta como
professores do ensino meédio, professores de adesnsino superior, instrutores e
professores de cursos livres, dancarinos tradiganpopulares.

Segundo Strazzacappa e Morandi (2006), a intéplisaridade da danca
possibilita diversas relagdes com outras area®doecimento como a Educacéo Fisica.
Guardando com ela relacbes acerca do corpo e motonfeimano, em interfaces
comuns segundo as singularidades e competénciaadde area, respeitando-se seus
conteudos, objetivos e razbGes especificas. Pebdnpidade das duas areas, embora
ainda em pouco numero, sdo encontradas producaégracas em danca.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN's) apoat danca como disciplina
nas areas da Arte e como conteludo da Educacéd@,Fise&smo encontrando-se estas
areas ainda secundarizadas nas instituicdes ess@ar relacdo as demais. A falta ou
equivocada compreensdo da danca na formacéo ai®sg sua exigéncia de espacos
e formacdes especificas, torna-a optativa e extiaalar. E quando acontece em geral

“organismo vivo”, apto a respostas dos conteldargemtes da realidade pessoal e da realidade @ue es
envolto.

® Entrevista concedida pela professora Liliana Rolf$etrilli Segnini, Faculdade de Educacdo da
Unicamp, que coordenou a pesquisa brasileira eas @las Ciéncias e das Artes.
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manifesta-se vinculada a festas, atividades recasaé ludicas para atingir conteudos
de outras areas e/ou acessoério na apreensdo ds comthecimentos.

Na formacdo superior em Educacédo Fisica a dangda @em enfrentado
problemas em relacdo aos demais conteudos, ingiadguanto disciplina académico-
curricular em relacdo a nomenclatura, carga hqor@&spacos e laboratorios para as
aulas. E/ou incompreenséo da danca como elemerdolttiza corporal/de movimento
artistico-expressiva, tornando-se mera sequéncianadmentos e atividade fisica.
Dessa forma os alunos ndo se sentem preparadoslpada-la como professores de
Educacado Fisica, tratando-a como conteudo de emgin@queles que tiveram e/ou
ainda tem experiéncias em danca.

E certo que a pouca utilizagdo desta atividade evpogtas

escolares pode ser um reflexo de sua situacdo urgsscde

graduacdo em Educacao Fisica (licenciatura), d&#owigie 0s

graduandos tém a respeito da danca e, conseqienésme

enfoque que a mesma tem recebido. (RANGEL, 20021, p.
apud FANZONI e GARIBA, 2007, p.167)

A formacao em Educacao Fisica por alunos, badareiou professores de danca
acontecem num sentido profissional, pela possdunikdde se atuar em danga nessa
formacdo e/ou falta de um curso superior especiico danca na regido onde se
encontram. Porém o professor de Educacdo Fisicaprémsa vivenciar a danca
profissionalmente para aborda-la em suas aulas.ag#gédo na docéncia em danca
como de outros profissionais, pode acontecer dgseldnaja uma formacao pela préaxis,
respeitando-se especificidades e conhecimentos.

A danca na Educacdo Fisica possibilita que professtrabalharem seus
conhecimentos na escola ou fora dela, como indi€eanzoni e Gariba (2007, p.168),
pois “liberta-se do esteredtipo de que seu Unipags de atuacdo sdo as quadras de
esporte, identificando-se cada vez mais como edutaHoje como apoio existem
importantes espacos de discussao em danca congpai#dg Ao Brasileira de Pesquisa e
P6s-Graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE) Férum Nacional de Danta a
Associacéo Nacional dos Pesquisadores em DancaAMID

PRA:FICA DOCENTE EM DANCA: UM RECORTE DA REALIDADE H
GOIANIA

Concebendo a danca como elemento educativo-formadios sujeitos e
possibilidade profissional buscou-se diagnosticaepario atual da danca goiana em
relacédo ao sujeito, sua formacao e profissédo decdidto encontrados registros, estudos
e/ou levantamentos acerca do tema na cidade deni@a@tou-se por um estudo
diagnostico de campo em nivel explicativo, aproxidase do enfoque critico-dialético
(TRIVINOS, 1987). Partindo da danca como maniféstasocio-historico-cultural e
pratica docente consciente do ser social em slidaga material, numa pesquisa social
de abordagem quanti-qualitativa segundo Minayo &199

" RANGEL, Nilta Barbosa Cavalcante. Danca educagdocacéo fisica: proposta de ensino da danca e o
universo da educacao fisica. Jundiai: Fontoura? 200

8 Ver <http://www.portalabrace.org/

® Ver <http://www.forumnacionaldedanca.theblog.con®br/

19 v/er <http://dancafap.wordpress.com/2008/10/04/anda-danca
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Através de um recorte na realidade de Goiania fodefinidas quatro
instituicbes de ensino nao-formal (uma publica é&s tparticulares) responsaveis na
transmissao de diferentes linguagens/técnicas empad&omo escolha optou-se pelo
pioneirismo na cidade (surgimento entre 1967 e 1686rrendo pesquisa de campo em
outubro e novembro de 2008 junto a 35 professamam (total de 53), através de
questionario desenvolvido a partir de Vilela (2687)

O questionario-diagnostico apresentou questbesivagee discursivas acerca da
identificacdo dos sujeitos, como sexo, faixa etanwturalidade; processo de formagéo,
com informacdes e opinides sobre sua formacdoase@m danca; e acerca da atuacao
profissional, referente a carreira, trabalho e m@nacao profissional docente em danca.

No item identificacdo dos sujeitos, observou-seea@minancia feminina destes
professores de danca (80%), uma faixa etaria dernmdimero entre 20 e 30 anos
(62,9%) e Goiania como local majoritario de procei# naturalidade (73,53%).

No mercado de trabalho brasileiro e nas areastele @ espetaculo a prevaléncia
tém sido masculina, porém os empregos para prfiags da danca mantém-se uma
predominancia feminina (SEGNINI, 2007). Hanna ()98pud Vilela (2007 indica
que as mulheres predominam na danca cénica odidamquanto homens
desproporcionalmente sdo mais reconhecidos, passuoaior facilidade na conquista
de empregos e ocupando cargos mais elevados camhagt@res, empresarios e diretores
no mundo da danga. Estando em menor numero e éundie concorréncia pela
escassez de mao-de-obra masculina, pode signifassibilidade de rapida ascenséo
nesta profissao (R1Z, 2008).

A formacdo profissional em danca geralmente irgseiana infancia ou
adolescéncia e muitos alunos, que se destacam lcailaanos, trabalham na docéncia
como extensdo e especificidade da carreira, seguiidia (2007). Entende-se ainda
que o campo de atuacédo profissional em artesigatfolaos centros urbanos de maior
densidade demografica e desenvolvimento econémgstigios da ligacao tradicional
junto as cortes), e a permanéncia e/ou a migragda @oiania justifica-se pela
visibilidade, oportunidades, incentivos, premiacégela sobrevivéncia e insercdo num
mercado de trabalho artistico menos saturado.

Acerca da formacéao escolar atual foi observadains&cao no ensino superior
(graduacdo: 60%, poés-graduacdo: 22,86%) em curdosoncluidos (graduacéo:
72,41%, pos-graduacdo: 62,5%), nas areas nao rdeeta relacionadas a danca
(51,72%) como Arquitetura, Artes Cénicas, Biologhsioterapia, Fonoaudiologia,
Letras, Pedagogia, Psicologia e Servi¢co Socialle&gho Fisica (27,59%).

Segundo Riz (2008), 58% dos formados em nivel reupee ensino estédo
atuando em outras areas diferentes de sua fornagedémica. Talvez estes professores
de danca optaram por areas de alguma forma reéatasrao campo ou para atenderem
interesses familiares e/ou financeiros. Sabendpisauma formacgéo superior em danga
ou fora dela refere-se principalmente as necesssdade sustento financeiro,
sobrevivéncia, qualificacéo profissional (MOTTA 03).

Em relacédo ao processo de formacdo em danca mweréo-formal o periodo
se deu na maioria até 20 anos (até 10 anos: 25,71%, 20 anos: 40%) tendo as
academias/escolas de danca (26,44%) e workshopstias (24,14%) como

! para a andlise das respostas, néo foram indicaoss dos professores e/ou instituicdes pesquisadas
12 HANNA, Judith Lynne. Danga, sexo e género: sigmesdentidade, dominacéo, desafio e desejo. Rio
de janeiro: Editora Rocco, 1999.
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espacos/locais de formacdo mais expressivos, piedodo-se linguagens/técnicas em
danca do balé (31,87%), jazz (18,68%) e danca cgusnea (16,48%).

Percebe-se que as respostas estdo diretamentdadeia faixa etaria dos
professores, indicando que a aprendizagem e foomegé danca vém acontecendo
tradicionalmente pela transmissao oral e em comppara analise da questao referente a
faixa etaria entende-se que esse processo iniei@nsla na infancia ou adolescéncia.
A partir de Marques (1999), entende-se que a daoce participar ativamente na
educacéo de sujeitos deixando-o0s conscientes agéoeh sua autonomia, mesmo ainda
jovens.

Os custeio dos estudos em danga se deram inicidrpenconta dos pais (40%)
e posteriormente pelo proprio trabalho (45%). Howwesos e/ou aulas de danca
realizadas no exterior, porém ndo em maioria (38)14 a escolha da profissdo
aconteceu principalmente pela possibilidade/cresgion profissional (29,79%) e
gosto/paixao/prazer pela arte/danca (27,66%). Nafvergando resisténcias e/ou
empecilhos (65,71%) na escolha, embora quando epess relacionaram-se
principalmente ao aspecto profissional/finance® §3%).

Segundo Riz (2008), a internacionalizacao da foémapde indicar a busca de
um estatuto de trabalho dificiimente encontraddrasil relacionando-se inicialmente
as condicdes de formacdo, oportunidade e/ou adigicegprofissional na area. E
também como forma de acesso, possibilidade ecoadmicondicdo de trabalho,
podendo-se viver da arte. Adequando-se tambémigéneias associadas ao trabalho
como processo de formacgdo continuada em condigde®rtorréncia, qualificacdo e
empregabilidade.

O prazer pessoal inicialmente enquanto bailarinosrecem diretamente na
maioria das respostas como ponto de partida paearaira docente. No entanto, Riz
(2008) discute essa questdo problematizando-a etmuEpcado ou sobrevivéncia,
principalmente em relacdo as mulheres nesse medsattabalho mesmo constituindo-
se tradicionalmente um espaco predominantementeifean

Os conhecimentos em danca sao atualizados em @ikgoskshops (46,03%) e
por mostras, congressos e festivais (20,63%). Pls a necessidade de formacao
superior para a docéncia em danca (77,14%) |justsec por aspectos didatico-
pedagogicos (29,63%), de qualificacéo profissional(25,93%) e
estudo/pesquisa/formacdo humana (25,93%); embgranak opinides desconhegam
essa necessidade, enfatizando apenas o conhecipatatexperiéncia/vivéncia pratica.
A partir dessas respostas, evidencia-se uma praggapem se conhecer 0 que vém
acontecendo no mundo da danga, num contexto geral.

O periodo de inicio da carreira profissional dewestre 11 e 20 anos (11 a 15
anos: 25,71%, 16 a 20 anos: 48,57%) ministrandanguadgens/técnica do balé
(66,67%). A maioria ndo realiza atividades profiesis além do ensino em danca
(62,86%) e nos ultimos dois anos vem atuando egbesymultiplas como professor de
danca no ensino nao-formal (16,20%), bailarino deganhias e grupos (13,89%),
coreografo (13,43%) e professor de danca no efsinal (11,11%).

As respostas apresentadas trouxeram a percepci® d®a parte compreende a
carreira em danca num sentido geral, mesmo comtaripas. As atividades
profissionais realizadas além do ensino da darfeaera-se as formagdes académicas,
ampliando condicfes, possibilidades de trabalhenéa financeira. Percebe-se ainda
que os professores de dancga atuam em diversadaa®d no campo profissional.

Aquino (2008) aponta, que entre 1987 e 2006, fqeoduzidas 111 teses e 553
dissertacbes em danca. Porém, a progressao dintsmkean danca nas especializagbes é
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muito recente e poucos sao 0s exemplares aponfaado a necessidade de uma
tradicdo em conhecimento académico da danca nd.Brasontradas em todo pais, sua
concentracdo se da na Regido Sudeste possuingde®leom interesses e motivacoes
de seus agentes, sua capacidade organizativa, dasn@m funcédo de disputas de
mercado e outras pressdes locais associadas auasasspocio-historico-econdémicos.

Considerando que as posi¢Oes ocupadas pelossagetdacionam-se aos seus
produtos as tendéncias epistemoldgicas constiteesegundo ambientes e a construcao
do conhecimento académico em danca n&o se cirewes@penas a programas
especificos. O conhecimento vem sendo construidofadma diversificada e
interdisciplinar com outros saberes, dai a respmlidade desses professores de danca
em Goiania com formacdo superior em quaisquer ateanhecimento, produzirem
acerca da danca.

Acerca do trabalho e remuneracdo verificaram-g 1l horas semanais
(54,29%) em realizacdo de atividade fisica e enaiesse/ou processos de criacao
(51,43%). A realizacdo de atividade docente aptesese em até 10 horas (34,29%),
11 a 20 horas (22,86%) e 21 a 30 horas (25,71%;jtuacao/vinculo de trabalho atual
enquanto professor de danca encontrou-se na maasitormas de contrato temporario
(36,54%) e como autbnomo (17,31%), sendo a rendaaheslativa ao ensino da danca
variante de dois a quatro salarios minimos (2.3 31,43%, 3 a 4 s.m: 20%).

Durante as oportunidades em que foi possivel datmndireto com os
professores, percebeu-se que houve certa dificeldaddentificacdo e distribuicdo do
total de horas semanais. Para alguns a atividadm féra realizada quando se ensina
linguagens/técnicas em danca, na demonstracdoceigéixe repetida aos alunos. Nao
havendo diferenciagcdo entre aulas, ensaios e/ocegsos de criacdo pois ambos
acontecem durante o periodo de ensino.

O contato com a realidade, o carater das inshésigpesquisadas e mesmo a
partir das respostas anteriores, verificou-se uexabilizacéo trabalhista e instabilidade
profissional. Salienta-se que mesmo na institudgoarater publico pesquisada, apenas
quatro professores num total de dezoito eram fudcios publicos estatutarios.

Esse contexto refere-se a reestruturacdo do medmttabalho de acumulagéo
flexivel marcado pela exigéncia de uma formacadig®ional racional, mundial,
polivalente e de relacdes trabalhistas cada ves mafaveis e sem garantias. Nesse
ambiente de contratos por tempo determinado, dsgianais convivem com a falta de
garantia de concretizagao de seus projetos pesspaisissionais em longo prazo.

Para Vilela (2007), as mudancas que vém ocorrendo maior intensidade
desde a década de 70, e no mundo do trabalho eah geidem ser percebidas
historicamente na profissao artistica como precarda dessa flexibilidade trabalhista.
Os artistas sempre viveram na instabilidade cobalin@s informais e precarios.

O auto-emprego, o freelancing e as diversas foatipgcas de
trabalho (intermiténcia, tempo parcial, multi-aasaldo...)
constituem as formas dominantes de organizacaaatalho
[13as artes. (MENGER, 2005, p.109, apud VILELA, 200.39)

¥ MENGER, Pierre-Michel. Retrato do artista enquatrabalhador: Metamorfoses do capitalismo.
Portugal, Lisboa: Roma Editora, Cole¢édo Evoluc®852
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Segnini (2007), também aponta que estas formasatb@alho sdo comuns e
dominantes na organizacéo do trabalho nas artesespgtaculo. A heterogeneidade na
vivéncia das formas instaveis de trabalho é a taiatica central do mercado de
trabalho artistico onde as relacdes de trabalha@amga configuram-se por prestacdes
de servico por tempo determinado como aulas, ensaiespetaculos. Os trabalhos
artisticos tornam-se atividades profissionais defgoas em varios contratos
estabelecidos com multiplos empregadores.

A autora partiu da analise de dados junto ao PNBGBE de 2004. Indicando
que os trabalhos sem vinculo empregaticio, semei@mu por conta propria somam
84,8% do trabalho do grupo das artes e espetdeulies80,5% dos artistas da danca,
enquanto que para as outras ocupacoes represefBndds trabalhadores. Numa
concentracdo de empregos para o0s profissionais antadna Regido Sudeste
relacionados a fatores socio-histérico-econémicogue também justifica uma maior
concentragdo de cursos superiores em danga.

No mesmo sentido Riz (2008), indica a existénaa atternancia entre as
diferentes formas de emprego, quantidades descastite trabalho e de remuneracdes
pagas, onde:

[...] a area de artes e espetaculos, que somantoe0@6
ocupados no Brasil, principalmente os artistas daca o0s
guais representam 3,3% deste grupo profissionaABGE

2004). Estes artistas da danca ocupados estacdosem sua
maioria em trabalhos sem vinculo empregaticio, isdgua
tendéncia do mercado brasileiro, onde apenas 37&&%
vinculo formal de trabalho. Esta situacdo é ain@ésrntensa
em artes e espetaculos, onde 11,3% tém este tipondelo.

(2008, p.04).

Em relacdo ao numero de horas trabalhadas e salereemuneracéo, Segnini
(2007) faz referéncias a um estudo realizado amteente, a partir de dados do
Ministério do Trabalho e Emprego/Relacdo Anual wiermacdes Sociais (RAIS) de
2003“. Indicando uma predominancia feminina no mercadotrdbalho em danca,
numa concentracdo de empregos em danca na Reglast&uAs jornadas de trabalho,
no entanto, s&o em sua maioria entre 41 a 44 ks@amnais e as remuneracoes
mensais, também em sua maioria sdo de até dorosatdinimos, onde a participacao
feminina esta em maior grupo.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se entender como vem acontecendo em redaf@wnacdo, atuacao e
profissdo docente em danca dos sujeitos no atndricegoiano através de um recorte
em sua realidade junto aos professores de lingsdgenicas em danca de quatro
instituicbes de ensino ndo-formal. Realizada comesqpisa social, diagnostica e de
campo, de abordagem quanti-qualitativa, explicatimproximando-se do enfoque
critico-dialético através de questionarios.

4 SEGNINI, Liliana Roufsen Petrilli; SOUZA, ApareeidNeri de. Trabalho e formagéo profissional no
campo da cultura: professores, musicos e bailari8# Paulo: Projeto de pesquisa FAPESP,
Universidade Estadual de Campinas, 2003-2007.
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Portanto, numa analise final geral, a predomirgafeminina, a formacao ainda
jovem em varios espacos/locais com a predomindniigl na linguagem/técnica do
balé classico, a presenca de uma formacao superéoda danca, a multifuncionalidade
e instabilidade trabalhista s&o as caracteristmagtrais da danca na realidade
pesquisada em Goiania. Nao muito diferente do dstgro feito por Vilela (2007)
acerca dos diplomados especificamente em danga, sspecificidades.

Apesar das limitacdes dessa pesquisa, relativeengmo no aprofundamento das
questdes e obtencdo dos dados, instrumento tedebtodoldgico desenvolvido e pelo
recorte da realidade em Goiania, entende-se queehoantribuicbes aos campos da
danca e Educacéo Fisica. Principalmente quantmareensao da possibilidade de uma
atuacdo docente especifica em danca. Mesmo temdo gonto de partida, o acumulo
de vivéncias e experiéncias empiricas em danca ndogge (re) significa-las
socialmente, articulando conhecimentos artistieotdicos e as funcbes de artista e
docente.
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