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UMA UNICA DANGCA NUNCA E UMA DANCA UNICA.
CLASSIFICACOES DAS DANCAS PARA USO ESCOLAR.

Mildred Aparecida Sotero
Osvaldo Luiz Ferraz

RESUMO

A presenca da danca na escola é um assunto quseraetn discutido atualmente no
ambiente académico e na comunidade escolar. Hatianesentos sobre a sua
pertinéncia no curriculo da educacgéo béasica e solipd de danca que seria adequada
a educacao fisica escolar. Este ensaio analisaga dea escola a partir da abordagem
cultural da danca pretendendo revelar elementasneetes ao desenvolvimento de
praticas pedagogicas escolares, além de instrusm@at@ o professor no tratamento
multidisciplinar da danca.

Palavras chaves: Danca. Educacéo Fisica EscotalaE€ultura Popular.

ABSTRACT

The presence of dance in school is a subject thatldeen discussed lately at the
academical environment and at the scholar commuimhgre are questionings about

your relevance at elementary education curriculumd about the kind of dance that

would be suitable to the physical education at sthbhis article analysis the dance at
school from a cultural point of view and aims tegal elements that are suitable to the
development of pedagogical practices at schooldes®f instruments to the teacher at
the multidisciplinary treatment of dance.

Keywords: Dance. Scholar Physical Education. Schiéagbular Culture.

RESUMEN

La presencia de la danza en la escuela es un te@enlaagsido discutido actualmente en
el ambito académico y en la comunidad escolar. Eagstionamientos sobre su
pertinencia en el curriculo de la educacién bagisabre el tipo de danza adecuada a la
educacion fisica escolar. Este ensayo analizanaaden la escuela a partir del abordaje
cultural de la danza y tiene como objetivo revelamentos pertinentes al desarrollo de
practicas pedagogicas escolares, ademas de hartamipara el profesor en el
tratamiento multidisciplinar de la danza.

Palabras-clave: Danza. Educacion Fisica Escolauets Cultura Popular.

Introducao

E polémica, na educacio fisica escolar, a presgagdanca na escola,
independentemente de sua matriz cultural. Ha questientos em relacéo a pertinéncia
na escola brasileira tanto da danca classica casaancas populares, principalmente
as dancas abrasileiradas, como € o caso do foedésgudanca num formato norte-
americano (o country). Portanto, questionamerabsesos tipos de danca que se deva
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abordar num plano de curso de escola basica (BRARID, 2001; SALES, 2003) se
faz presente tanto no ambito escolar quanto ncéazad.

Tais questionamentos, aliado ao que ja se prodemu termos de
classificagdo de dancas para uso em escolas degddudisica (GALLARDO &
SBORQUIA, 2002; EHRENBERG, 2008), indica a impodansobre aprofundar
conhecimentos sobre esta tematica, considerandoigaimente fatores importantes ao
desenvolvimento de préticas pedagodgicas dentropdespectivas educacionais que
acomodem a danga como parte integrante de um pmagme educacdo fisica
(PACHECO, 1999; LARA, 2007).

Falar em danca é falar inegavelmente em culturasi@era-se por cultura o
conjunto de caracteristicas humanas que nao sts,jreaque se criam e se preservam
ou aprimoram através da comunicac&o e coopera¢éoiedividuos em sociedade

Nas ciéncias humanas o conceito de cultura est@&giads a uma capacidade de
simbolizacdo considerada prépria da vida coletigae € a base das interagcfes sociais.
Pode também ser entendida como o conjunto compmlegacodigos e padrbes que se
manifestam em praticamente todos os aspectos da wmddos de sobrevivéncia,
normas de comportamento, crencas, instituicbesresmkspirituais, criacbes materiais e
outros. Devido a capacidade de simbolizacao ineraatconceito de cultura, este texto
opta por adotar as consideracdes de Geertz acestmabksunto:

“ a cultura € composta de estruturas psicologicas p
meio das quais os individuos ou grupos de
individuos guiam seu comportamento.” (1978, p. 21)

A cultura ndo é fato concreto, é a interpretacao stmbolizacdo socialmente
construida dos fatos, o que leva a crer que arautambém néo é abstrata, pois a
mesma se recorre para balizar as acfes e 0s peariearpedprios ou para interpretar a
cultura alheia. A cultura faz parte do cotidiamteadentidade coletiva.

Compreender a cultura de um povo significa “expea s:iormalidade sem
reduzir sua particularidade” (GEERTZ, 1978, p. Nhrmalidade refere-se aqui ao que
explica e justifica 0 modo de agir, pensar e imtgy dentro das singularidades que nos
possam parecer estranhas, obsoletas ou infundastaslar a cultura na educacdo fisica
escolar é interpreta-la e ndo somente vivencigdte é o conceito de cultura que sera
usado daqui por diante quando nos referirmos au@uk escola”.

O Brasil € um pais culturalmente plural. Desde ranégdo da nossa nacao,
indios, negros e europeus contribuiram sobremapanaa formacao da histéria deste
pais. Atualmente ainda se vé uma expressiva praskngnigrantes e de seus costumes
influenciando aspectos da nossa cultura como seerosconstrucdes culturais
singulares. Alias, a pluralidade de contribuic@sta® constru¢des culturais constitui-se
como genuinamente brasileiras. O poder da convizéma diversidade é uma
caracteristica que estd presente de norte a suBrdsil, guardando as devidas
proporcdes e problemas de que disto advém. Mas naivémcia na policultura
resguardando singularidades e multiplicando didadgs € um fato, principalmente nas
grandes cidades e, como nao poderia deixar dasescola.

Assumir esta heterogeneidade cultural e aceitaresaftb de lidar com os
diferentes costumes e tradi¢cdes de diversas etlégsses sociais e credos religiosos na
educacdo escolar traduz-se como ideério de um derdadidlogo democratico,

! Definigéo presente no dicionario eletrénico Auréli
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reflexivo e educativo entre conhecimento, escolasigeitos. Preconceitos e
discriminacdo sempre estiveram presentes nas esealas sociedades (HALL, 1997),
inclusive sendo o motor propulsor de pensament@scgmstroem praticas escolares
ditas “inconscientes”. Mas como uma pratica esqudale ser inconsciente? A resposta
a esta indagacao reitera ser desejavel que a eassiana a diversidade cultural
presente em seu interior e invista na superac@&steeedtipos através da valorizacao da
riqueza apresentada pela diversidade étnica eraulgque compde a sociedade
brasileira, sem que esta postura se reverta errag@eiacritica. Ndo obstante, trabalhar
com a cultura popular e com o folclore mundial nanp escolar da danca é mais
valiosos para a escola e para a educacao brasiteigae restringir seu curriculo numa
Gnica matriz cultural.

A partir daqui, serdo abordados termos como cuttarmassa, cultura popular e
folclore. Para compreender esses conceitos é remesstender o contexto do uso de
cada uma dessas expressoes linguisticas.

A palavra folclore vem do inglés folk, '‘povo’, eldee, 'saber'. Folclore pode ser
entendido como o estudo e o conhecimento do canplaxt tradicbes de um povo ou de
uma comunidade, expressas em suas lendas, creroasybios, contos, culinaria,
cancgdes e costumes. Folclore € a transmissdo deskecimento acumulado de forma
genuina. Um grupo € conhecido por “grupo de dafgjakdricas” quando as pessoas
estdo inseridas sob este modus vivendi. Um gruppedsoas que apenas reproduzem
ou encenam tais dancas € chamado de “parafolclorico

A palavra folclore foi publicada pela primeira vem 22 de agosto de 1846.
William John Thomas empregou o uso da palavraltwié&-na revista "The Atheneum”,
para designar as antiglidades populares da soeiestéelsanal e, por consequéncia,
acabou por colaborar com a distincdo entre artes&bmmais camadas da sociedade.
Mas, provavelmente, sua inteng&o era de constnuiteamo que reunisse e expressasse
as tradicbes de um povo, registrando assim sudiddee cultural-econdémica. Tal
marco de identidade interferiu também nas relag@es;abalho, no cotidiano e em tudo
que representava e/ou identificava uma comunidachegrupo, um povo. O termo
folclore diferenciava entdo umas comunidades dasafiuao mesmo tempo em que
marcava e perpetuava seus aspectos econémicaesaué sociais.

Era preciso recuperar, registrar, identificar e rmesmo tempo preservar
maneiras de viver, expressar e comunicar de coradeglonde a memoéria e a tradicéo
experimentavam transformacgd@es radicais. O movimeéatealorizagcdo da memoria e da
identidade, que expressam um fendmeno chamademigier ficou convencionalmente
rotulado e conhecido como folclére

Se o folclore é transmitido de geracdo em geragdo sofrer mudancas
significativas, 0 mesmo nao se aplica a culturaufaosp Grosso modo, cultura popular
poderia ser entendida por folclore de um povo, rpassivel de assimilagbes
contemporaneas e permeacfes socioculturais retesreh cultura popular pode ser
adaptada e propagada em outras comunidades que d&iorigem. Como exemplo de
tal adaptacdo ha o bumba-meu-boi. Apesar de serdamga folclorica, o boi (apelido
da danca usado na maior parte das comunidades gpa¢icam) apresenta personagens
diferentes dependendo da regido da sua ocorré@ciBoi do Mato Grosso e do
Amazonas tem a serpente como parte do enredo,qailgondo acontece no boi do
Maranh&o, pois la a cobra parece nao ter tantartAypma destacada nos “contos” da

2 paragrafo formalizado a partir do site
http://www.scipione.com.br/educa/oficinas/cultuifdex oficina_ 03.htm
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regido. Nos bois rurais € o médico que vai trataoice nos bois das grandes cidades € o
veterinario. Portanto, estas podem ser assimilagcbatemporaneas, econdmicas ou
permeacdes socioculturais que adaptam o enredoidizpendendo de seu contexto.

O boi é considerado como folclore em termos nagspn@as em termos
regionais pode ser considerado como cultura popMlas se o referencial € a presenca
constante nos meios midiaticos, principalmente Ya cbm alteracdes que chegam a
desestruturar sua base musical, simbolica, cénicaedgrafica, trata-se provavelmente
de cultura de massa.

Por exemplo, o forr6 pé-de-setrara o estilo mais caracteristico para se
conhecer o gosto musical difundido entre os noirtestque viviam em Sao Paulo na
década de 80. A partir do meio da década de 9Cestte de forrd caiu no gosto e na
noite dos paulistanos. O forrd pé-de-serra foi ave¥mente despertado na cidade de
Séo Paulo pela comunidade universitaria paulistareao “redescobriu” nas férias e
feriados prolongados na praia de Itainas (ES) eatizdu aqui como “forrd
universitario”. Nesta mesma época a cidade de Sé Rivia a paixdo pela lambdda
esta paixdo pode ter influenciado o amor e a fouigés paulistanos pelos ritmos
assemelhados ao forré.

Mesmo antes da lambada, o forré ja fazia parteadgsinde metrépole, mas sua
difusdo ainda era restrita aos programas de masépata como Chacrinha e Raul Gil
e aos redutos das comunidades nordestinas. Hoper® dletrénico é o ritmo mais
tocado no Centro de Tradicdes Nordestinas de S#@to°Pa é o estilo musical
predominante dos grupos que se apresentam nosapragrdominicais vespertinos
destinados exclusivamente a cultura de massa. nRsddizer, de forma generalizada,
que forré pé-de-serra é folclore, forré universitdr cultura popular e forré eletrdnico é
cultura de massa.

E polémico o uso da palavra folclore atualmenteaRaguns, o folclore se
refere a cultura morta ou a algo datado para dessgra justamente por ndo acomodar
novas influéncias, ndo chamando entdo a atencéoodas geracdes. Estas prefeririam
o apelo do contemporaneo, se considerar-se a judermte grandes centros urbanos.
Esta corrente de pensamento rebatizou o folcloréguitura popular”. Mas vemos até
hoje comunidades que conseguem transmitir o gadts [suas tradicbes e envolver a
juventude na vitalidade de sua cultura. Vimos, eecife e Olinda, o surgimento de
bandas pertencentes a um movimento musical charf@hgue Beat, que tem por
caracteristica principal a mistura de ritmos traxiais (maracatu, coco, caboclinho)
com a batida de ritmos urbanos contemporaneos ¢mugetronica, rap e rock). A
grande maioria das bandas mais conhecidas € forpadg@essoas da faixa etaria
jovem.

Para entdo tratar de manifestacdes tradicionae @uttas contemporaneas que
carregam importantes significados para compreeadeiversidade e a variedade de
formas culturais que déo individualidade as comaniéd ou povos, usa-se atualmente o
termo cultura popular.

O termo cultura de massa aplica-se geralmente ectaspou estilos impostos
pela industria cultural, caracterizados por modsnmdependentemente de suas raizes
historicas. Costumeiramente o0 que esta por trapahm € o ganho econbmico de

® Estilo musical nordestino tocado com triangulmfsaa e violdo.

* Estilo musical de influéncia nordestina e lats@ncada em dupla num ritmo que se assemelha &o forr
num andamento mais rapido. Muito presente na paidistana no final dos anos 80 e inicio dos afos 9
® Informagao colhida no sitettp://www.ctn.org.bracessado em 12/08/2008.
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monopolios do entretenimento e ndo a simbolizac@ovalorizacdo da cultura.
Acomodam-se estes modismos aqueles que se encatgsmidos de sua energia critica
e criadora, consumindo irrefletidamente algo quepareca bom, prazeroso, coletivo e
acessivel. Mas vale lembrar que muito da cultusacdanunidades carentes é vivida no
tempo livre ou no tempo destinado ao lazer. Semaenb mérito da questao se existe
tempo livre ou ndo, o que se tem é o fato de qulasse trabalhadora consome cultura
no tempo destinado ao lazer e ao convivio sociivel E

“O lazer é parte integrante da vida cotidiana das
pessoas e constitui, sem davida, o lado mais
agradavel e descontraido de sua rotina semanal.
Exatamente por estas razfes é que ndo esta imune a
preconceitos quando se trata ndo de desfruta-ls, ma
de refletir sobre seu significado.” (MAGNANI,
1998, P. 18)

O momento do lazer destinado a fruicdo culturalatesunidades e populacdes
desfavorecidas economicamente ndo € vazia de isagiof Através da mesma é
possivel interpretar e conhecer “os valores, a irane pensar e o modo de vida dos
trabalhadores” em seu préprio contexto. (MAGNANI9&, P. 19).

Vale também lembrar que nao € so a classe tralmathgde consome cultura de
massa, principalmente nos momentos de lazer. Argalle das classes A, B e C
consome estrangeirismos que pouco tem relacao camegoretacao da cultura de seu
meio, mas pode revelar quem sdo, como vivem oueopgnsam eles. Tais produtos
podem ser consumidos mais devido a sua origemngsira, item que por si soO ja se
configura como sinénimo de qualidade (dependendoridem) do que a sua estrutura
material ou matriz cultural. Todavia, a culturandassa tem pertencimento pedagogico
e escolar porque também se constitui e se desdoftanto cultura.

Hoje em dia temos um mundo cada vez mais intedigath termos de
informacg&o. Nele, as tradicbes e 0s costumes p@suldodem ser maneiras de se
preservar e marcar as diferencas, para que naersanp as identidades dos povos. O
folclore e a cultura popular sdo caminhos parastratir, preservar, promover, vivenciar
e mostrar o que une os individuos pela semelhamgaesmo tempo em que 0s separa
pela diferenca, fazendo com que os povos tenham @gulhem de sua identidade
cultural.

Classificacdes das dancas para uso escolar.

A Danca é considerada pelas artes e pelas ciécoe® uma forma de
expressdo, exibicdo, diversdo e comunicacdo, quen@nha o homem desde os
primordios de sua existéncia conhecida. O homemadanpara comunicar-se com seus
deuses e ancestrais, comemorar ou abencoar stss éelebrar a chegada ou a partida
de uma nova época do ano, despedir-se dos moliemeaeceber os recém-nascidos.
Desde entdo ela vem sendo utilizada com diversatidades, o que, por si sO, pede
classificacOes diferentes para distingui-las.

De maneira geral, a danca € caracterizada por seigééde acbes motoras e
gestos realizados corporalmente, que podem seutax®s de maneira improvisada ou
de maneira construida em intima relacdo ritmica comdeterminado estimulo. O
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estimulo pode ser interno (motivacdes devido areentos como rompantes de alegria,
satisfacdo ou ira) ou externo (musica, verso, coagifies sonoras de diferentes
naturezas).

A danca pode ter um repertério pré-estabelecidargaimente conhecido, um
repertorio dindmico em termo de construcao cordiograou ainda ser conhecida pela
sua proposta e/ou uso, mas com um acervo motafusdidlo dentre seus participantes,
inclusive com sequéncias coreograficas sagradasretas. Pode também ter seu acervo
motor adaptado em criacdes e montagens feitas deiraaxclusiva para determinadas
situacOes fora de seu contexto original. Podeaptof ser improvisada a partir de temas
de seu contexto de ocorréncia e com sua apreser{tesgd moldada a intencdo daquele
momento especifico.

Com base no exposto acima, uma uUnica danca numeaaédanca Unica em
termos de classificacdo. Ela carrega consigo umaagde representacoes, intencoes,
usos e formatos que determinam conceitos, ritudassificacdes e procedimentos
diferentes, dependendo de seu contexto de apre&erda ocorréncia.

Mesmo uma danca sagrada pode se apresentar cogm fafana, se ocorrida
fora de seu contexto historico-sécio-cultural. Coma@mplo ha o jongo. Segundo
Tinhordd, o Jongo é uma danca sagrada da cultura afrddirasiEla nasceu nos
terreiros escravagistas brasileiros como uma degligaosa que trazia em seu cerne a
busca de auxilio ancestral e divino. Seus versos grande parte, pontos de
adivinhacdo ou de encantamento. Cabe ao sabio olidap religioso daquela
comunidade guardar seus deciframentos e transmit&bs jovens escolhidos por ele.
Mas se o0 Jongo € apresentado num palco de umaidade local do calendario
religioso ou num festival intermunicipal de folaprou ainda num evento turistico
internacional, sua classificacdo pode ser, resmgugnte, danca regional, danca
folclérica ou danca brasileira. Por isso, as clasgioes aqui apresentadas far-se-do de
forma subsumidas, ou seja, uma cabe no interiouttea ou ambas contém interseccdes
em sua bagagem conceitual que se inter-relaciongue eependem do seu contexto de
ocorréncia. Sera a partir do contexto social estati que se fard sua classificacédo
maior.

Alguns critérios foram levados em consideracdo paeterminar as
classificagbes expostas mais adiante. Esses asitéoram eleitos por carregar
possibilidades de exploracdo pedagogica, teias dmifisados e trabalho
interdisciplinar, a partir de caracteristicas codesenho coreogréafico, contexto de
ocorréncia, questdes historico-geografico-sociaiportantes para um entendimento
multidisciplinar da sociedade de entorno da dargela propria, perfil dos participantes
e fins econbmico-culturais. Para tanto, foi designa cidade de Sao Paulo como ponto
de partida para a classificacdo geografica. E gwedelimitar uma localizacdo para
relacionar determinada danca como local, regiambgna ou brasileira.

Se pensarmos a escola como espaco de producaattEcitoento e, que como
tal considera a contextualizacdo histérica, geagrakcondmica e social das dancas
abordadas e inclusas num projeto multidisciplimar,classificacbes podem satisfazer
seu aspecto pedagdgico se tratadas das maneirasagoirse seguira.

A classificacao primeira diz respeito ao estiloafjesu seja, a caracteristica que
a classificaria em qualquer lugar do mundo, sem apego minNucioso as suas
particularidades. Pode-se dizer que € a roupagamexi@rna que enxerga-se da danca.

6 . ) = .
José Ramos Tinhor&do. Os sons dos hegros no Brasil.
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Segundo esta consideracdo, as dancas podem sedatideen folclorica, de saléo,
moderna, contemporanea e classica.

Danca dramatica

Expressao criada por Mario de Andrade (1893-194bgjiter brasileiro, para
designar os bailados populares encontrados nolBtalsgual o Bumba-Meu-Boi, a
Cheganca, a Congada e outros. Estas dancas témgrande e relevante parte
dramatizada que se baseiam num fato histérico awanenda local. Pode apresentar
didlogos e esquetes em seu enredo. Em alguns saaaturacdo ocorre num periodo
superior a um dia e obedece ao calendario religtetdlico nacional. Exemplo:
Congada - danca que representa a luta de cristAmsims. A parte da submissdo dos
mouros aos cristdos € toda encenada. Ha uma pasadalsica para que as pessoas
possam ouvir e participar do dialogo travado eogr@ovos representados nesta danca.
O expectador participa do festejo como a repres@&atdo publico da época a que se
refere a esquete. Na classificacdo de dancas dcasé&tgistrada por Mario da Andrade
h& outras dancas que fogem a classificacdo aguosten Como a idéia deste
documento é classificar as dancas de maneira ddtalpara o0 uso escolar, tais dancas
estdo classificadas como folcloricas por motivgsoskos adiante.

Danca folclérica

Bailado que, de alguma forma, caracteriza uma catade ou nacao,
principalmente através de estereotipos ou de §iesaepresentativas do cotidiano e da
cultura local. O entendimento de certas tradicbestumes e crencas de um povo Sao
representados na danca e mostram-se determinamnéea piontagem de seu enredo.

Pode acontecer de alguma danca confundir-se osifddasse também como
danca dramatica, mas o que as difere primordiaknérd fato de ndo haver didlogo e
esquetes apresentados de maneira teatralizadayzacdassificacdo geral, ou seja, uma
danca dramatica pode ser folclorica, mas nem tedgadfolclorica € dramatica. Para
ser caracterizada apenas como folclérica toda gadtende a ser movimentalmente
corpOrea, mesmo para representar seus atos funtiatosmem fatos histéricos ou numa
simbiose entre movimento, pergunta e resposta.

Como exemplo desta diferenciacdo pode-se usar ari@a®© Cacuriqa € uma
danca de roda maranhense onde os musicos envolsebmincantes num jogo de
pergunta e resposta, sendo que movimentos espsc#tmmpanham corporeamente a
resposta ou a brincadeira. Mesmo assim, o Cacéd&rconsiderado neste documento
como uma danca dramatica tal qual fez Mario de &delr Aqui sua classificacdo é
folclérica, pois seu enredo é fundamentado na iauliidica local e popular, ndo em
fatos relevantes de uma época da historia do Maaanh

Outro exemplo € o Maracatu - danca que represefiestaade coroacdo dos reis
e rainhas das comunidades negras no periodo préXimoolicdo da escravatura. A
parte da coroagdo é dancada e cantada, e ndo éaaema didlogos e esquetes. Apesar
do fato da danca do Maracatu ter um fundo dramasica classificagdo maior seria
como danca folclorica.

As dancas folcléricas se subdividem em dois asperttigiosas e profanas.

» Dancas religiosas: fazem parte da crenca religiesama comunidade.
S840 aquelas dancas presentes em cerimonias especgia@m cultos

! Defini¢éo presente no Dicionario Aurélio On-Line.
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cotidianos que busque a ligacdo entre o homem e dsuadade.
Exemplos: danca dos orixas.

» Dancas profanas: fazem parte do cotidiano pagaaende comunidade.
S&o aquelas dancas presentes em comemoragoes, to®rsEreciais ou
simplesmente em encontros informais ou sociais, quas de alguma
maneira, possuem um pano de fundo referente araultaquela
comunidade. Exemplos: samba, forrd, funk.

Danca de saldo

Possui 0 mesmo padrdo gestual, caracteristicoadaagionalidade, em qualquer
lugar do mundo onde a danca esteja presente. Roaargalquer situacdo e momento
transformar e criar novos passos, mas a base mat@estualidade e o estilo musical
permanecem inalterados. E a classificacdo (estilas difundida nas academias de
ginastica e escolas de danca. No modelo de clzssifd aqui proposto, as dancas que
ndo sao brasileiras sdo também classificadas catemacionais, pois como citado
anteriormente, o ponto de partida para a referéyengrafica €, neste caso, a cidade de
Séo Paulo.

Como exemplo destas dancas ha a Valsa, a Sd&sanba de Saldo, o Fox Trot
e o Tango.

Danca moderna

“Forma contemporanea da dancga, com técnica prapea) que se desenvolve
um sentido de liberdade de expressdo e de movisiepr oposicdo ao rigor
académico da danca classiéa”

Seu icone foi Isadora Duncan que, em palcos eusopenorte-americanos,
dancou descalca e de forma nunca vista até ent&ta Mpoca (década de 30), a danca
classica imperava como a “danca oficial” em terantisticos mundiais. Isadora revelou
um dancar leve como a danca classica, mas sendezriga postura altiva da mesma.
Sua danca desenvolvia-se em contato com o soltanda elementos ou fendmenos da
natureza. Os movimentos tinham como referénciadpriar corpo, carregado entdo de
emocdes humanas e de sentimentos a flor da pelen@@s preferidos diziam respeito
as antigas civilizacbes e a esséncia humana. Anasgh era esvoacante e delineava as
formas corporeas. Panos, lencos e outros objetasnfancorporados ao espetaculo,
num estilo de costura e de espetaculo que remétiiga Grécia. (GARAUDY, 1980).

Danca contemporanea

Danca baseada numa mistura de linguagens artistitaatro, video, mimica,
habilidades circenses, recursos audiovisuais -eades ou apresentadas em forma de
coreografia que ndo tém seu acervo motor pautaciessariamente nas técnicas acima
descritas. Pode apresentar uma mistura de est@laaittlas dancas ou a adaptacao dos
mesmos.

Danca classica

8 Definicdo constante no Dicionario Aurélio On-line.
9 Resumo a partir de informacdes colhidas no lsite://educacao.uol.com.br/artes/danca.jatrassado
em 29/01/2009.
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O ballet, como € popularmente conhecida a dancsici teve seus registros
iniciais em 1377 quando Carlos V, rei da Francagsgmtou ao imperador aleméao
Carlos IV um espetaculo com caracteristicas cénigas, mais tarde, foram
transformadas em balé.

A primeira peca musical para o género foi “O BatletCirce”, composta pelo
musico italiano Baltasarini em 1581. A peca reul@inca, masica e poesia hum tema da
tragédia classica. O balé francés evoluiu muito sabinado de Luis XIV, época em
que foi fundada, em 1661, a Academia Real de Ddoge curiosidade interessante
para ser trabalhada pela escola € que ndo havizeresl bailarinas nos espetaculos.
Quando havia personagens femininas no enredo emnartistas homens que
interpretavam o0s papéis femininos com o auxiliona@scaras, gestos e figurinos
adequados. Somente em 1681 o espetaculo "O trilm&omor" incluiu mulheres como
bailarinas no elenco.

Sao também conhecidas como “dancas de repertorawh®e exemplo destas
dancas ha “O Lago dos Cisnes”, “O Quebra-Nozegites tantas montagens do ballet
mundial.

Outra classificacdo diz respeito a intencdo doipdlgresente na danca ou a
intencdo de seu formato externo. Apresentam-se mhni@metros para classifica-las:
espetaculo ou social

Danca de Espetaculos:

Sdo dancas moldadas e formuladas para se apresemtaventos artistico-
culturais com ou sem fins lucrativos. Nesta classifio cabem dancas de qualquer
outra classificacdo aqui presente. Ha certa lilmerdguanto a fidedignidade de seus
elementos, dependendo do evento em que a danpeeseraa.

Como exemplo destas dancas ha o carnaval, comgetd® danca de saléo,
grupos parafolcléricos e espetaculos de ballet.

Dancgas sociais:

Praticadas em situacdes de divertimento e lazer,aseompromisso explicito e
evidente com a histdria, simbologia ou com o caoteRodem ser dancadas em pares
ou individualmente, mas a busca ou a necessidadendgarceiro ou de um grupo para
acompanhar o dancarino (a) esta implicita em senafim e na sua intencdo. Qualquer
pessoa pode participar, mas a participacdo regoercanhecimento prévio de seu
procedimento motor ou o aprendizado imediato.

Como exemplo destas dancas ha o Samba de Sal@armehte conhecido
como Gafieira.

Outra classificacao diz respeito_a localizacdo pgaa da danca, ou seja, 0
lugar geografico onde ela nasceu ou se desenvoliste texto elegeu quatro
parametros para designar seu formato: urbanass,rorasileiras e internacionais.

Dancas urbanas

Com area de ocorréncia ou nascimento nas grandeépoles. Possuem um
perfil profano e podem ter influéncia de elemerdesoutras culturas que ndo so6 a
cultura local.

Como exemplo destas dancas ha o Street Dance,, @ Bamba-rock, o Forrd
Universitario.



Dancas rurais

Com éarea de ocorréncia ou nascimento nas areas rowaem pequenas
comunidades na periferia ou no entorno dos grameesros. Costumam carregar
consigo tracos de costumes ligados a crendicesslotaa comportamentos sociais
também locais. Mesmo se abarcadas pelas comunidad@sas, a danca mantém as
principais caracteristicas provenientes de su&worig

Como exemplo destas dancas ha o Maracatu, o Jorfgmdango.

Dancas brasileiras

Pertencentes, na sua grande maioria, ao folcl@sléiro ou a cultura popular.
Caracteriza-se pelo nascimento em solo e em caosteltasileiros, e por ter a
preocupacao de pautar-se em aspectos histéricosiassda cultura nacional, mesmo
gue estereotipada.

Mesmo quando seu enredo nao € explicito ha mosttandcostume ou quando
ndo explica/exemplifica uma tradicdo, pode-seaetais fatores e aspectos através da
“leitura” de seu gestual, de sua composicao coédiogrou de suas cantigas.

Como exemplo destas dancas ha o Carimbd, o Siritira, a Ciranda, o Pau
de Fita.

Dancas internacionais

Pertencentes ou nédo ao folclore internacional teniaam-se, neste caso, por
nascer ou ter sua area de ocorréncia principaldorsolo brasileiro. Em muitos casos
sdo também consideradas como dancgas folcloricamationais. Dizem muito, mesmo
gue de maneira minimalista, da cultura ou do pedlilural de uma nacéo.

Como exemplo destas danc¢as ha o Tango, o MambdisaiO

Ha uma dltima classificacdo que é Unica. Diz reepadb uso didaticeem
ONG’s, escolas de educacao basica e academiasicke @ontrapde-se a ela a danca
cldssica e outros métodos de ensino pautados plimhoente no aprendizado pela
repeticdo. Pode-se dizer que esta ndo é uma fidagsdb de danca, mas uma
metodologiade ensino. Trata-se da danca-educacao.

Danca-educacgao

Técnica proposta por Rudolf Laban e que esta pieesem muitas praticas
pedagogicas escolares que fazem uso da danca. &edone baseado no estudo e
vivéncia de fatores do movimento trabalhados arpaet planos, idealizacbes e eixos
corporais. Neste método, é essencial a abordagerinidm segundo sua intensidade,
duracdo e métrica, bem como o trabalho com o motwndesenvolvido segundo
caracteristicas de tempo, espaco, peso e flu§h&BAN, 1990).

Consideracoes finais
A danca na escola deve propiciar desafios motaegitivos, culturais e

lingUisticos para professores e alunos, mas palrognte aspectos afetivos. Através da
danca pode-se viver o lugar, o papel e a alma tto,alp estranho, daqueles que nunca

10
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(ou dificilmente) seremos nés. Através da dancaefsedler o que o outro diz com
proficiéncia e alegria, com o corpo e com a alma.

A danca pode ensinar muito sobre a esséncia daascdntes mesmo de
negéa-las, aceita-las, disfarcarmos o apreco oundscmos a fruicdo por determinados
ritmos devemos indaga-la, interpreta-la, conhecédlg-la. A escola € um espaco
privilegiado para esta educacdo. La podemos eradinintes de parametro e pesquisa
livres de preconceitos ou dogmas intransponiveis professor, a educacao formal e a
escola souberem conduzir tal processo e desenvoivepeténcias e habilidades para
tal, a educacao fisica escolar estara cumprindgapel de formar individuos prontos
para construir um mundo mais “saudavel”.

A classificacdo das dancas e as reflexfes aquitages beberam hoje nos
conhecimentos gerados na sociologia, na antroolegna educacdo formal com o
intuito de ser util numa Educacéo Fisica que sargueflexiva, critica, multipla e
responsavel com os ideais humanistas da Educacéo.
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