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DANCA PARA CRIANCA NA EDUCACAO FiSICA ESCOLAR

Mildred Aparecida Sotero
Osvaldo Luis Ferraz

RESUMO

Este ensaio procura analisar o uso da metodoladdiea formulada a partir de questdes
de género, corpo e cultura popular para ensinagadaa educacao fisica escolar. A
idéia central é apontar um caminho de sistematizaggtodologica capaz de influenciar
as préticas pedagogicas em danga na educacaaodidsgzesino fundamental.
Palavras-chaves: Danca. Brincar. Educacao FisiwaldtsMetodologia.

ABSTRACT

This essay attempts to examine the use of the fateu playful methodology from
issues of gender, body and popular culture to tedmoice in physical education at
school. The central idea is to point a path of eysitic methodology capable of
influencing the teaching dance in physical educsaiticelementary school.

Keywords: Dance. Play. Scholar Physical Educatibethodology.

RESUMEN

Este ensayo trata de analizar el uso de la metgi@doladica formulada a partir de

cuestiones de género, el cuerpo y la cultura poppdaeia ensefiar la danza en la
educacion fisica escolar. La idea central es sefialacamino sistematico de la

metodologia capaz de influir en la ensefianza dafaa en la educacién fisica en la
escuela primaria.

Palabras-clave: Danza. Juego. Educacion FisicddEsbbetodologia.

Introducéo

Estudos recentes sobre a pertinéncia e preserganga na escola mostram
que para se construir uma metodologia de ensimtadga no contexto escolar é preciso
gue diferentes temas sejam considerados e que asguafiexdes sejam feitas pela
educacao fisica e pela escola basica (BRASIL, 1BRASILEIRO, 2001; SARAIVA
KUNZ, 2003; MARQUES, 1999; SALES, 2003; STRAZZACARF2001).

Na literatura especifica, grande parte do mategacontrado tece
consideracdes sobre a pertinéncia e a relevandimza no contexto escolar, o que é
necessario e valioso para a educacéao fisica, reaBdiente para o professor atuante na
educacédo basica. Os textos que apresentam elesrdanturatica pedagogica, o fazem
de maneira genérica, com conteudos propostos, enagslicacdes sobre como ensina-
los.

A idéia da construcdo de um parametro metodologgaqoier habilidades e
conhecimentos que nem sempre se mostram clarocessieeis ao professor. Tal
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afirmacéao revela outra discussao recente que getz& o perfil do profissional capaz
de desenvolver a danga na escola.

Este texto ndo trata especificamente de formacaprofessor, mas traz
elementos que pretendem iniciar a estruturacaondemnetodologia do ensino da danca
e também auxiliar a estruturacdo do ambiente dcolwr para acomodar a danca na
educacéo fisica escolar. Apresenta-se aqui uma eisi&limitacdo dos papéis de aluno,
contexto e professor ao se considerar o aluno cprodutor e sujeito de seu
aprendizado, e o professor como condutor de talessm.

Professor de danca ou de educacéo fisica?

Ha quem defenda a danca como componente do corriluleducagéo
artistica (MARQUES, 1999). Dessa forma, o enfoquiilpgiaria as linguagens
artisticas e estéticas a partir da negagdo de ptd@sruniversais e homogéneos para a
danca. Seria objetivo final deste curriculo um aleoenhecedor e produtor de arte e
cultura, um aluno capaz de agir e interagir conparéir do conhecimento sobre danca.
Sem duvida sao justificativas pertinentes para amicho possivel.

Outros textos trazem a idéia de que a educacama ftveria ensinar a
danca (FREIRE, 2001; SALES, 2003; KUNZ, 2003). Coma linguagem propria e
acdes motoras presentes na cultura corporal dodimastrabalhar essa tematica dentro
do programa de curso da educacéao fisica escolar is®a oportunidade de afirmar e
reconhecer a dangca como um bem cultural da hun@migaovida entdo de universo
proprio de conhecimento e significados. Nessa petifa, 0 aluno seria encarado como
detentor de uma biografia cultural, propriedade thes permitiria refletir sobre o
conhecimento académico adquirido também a partir sda cultura corporal,
aprimorando sua criticidade e seu embasamento salredancas abordadas
(BRASILEIRO, 2006). Tal justificativa elegeria peeéncialmente a cultura popular
brasileira para abordar a danc¢a no curriculo daagdo fisica (SALES, 2003).

Contudo, Brasileiro (2006) também alerta a educaif§ica sobre a
preocupacdo generalizada de seus professores adarcklta de conhecimento
metodoldgico para ministrar aula de danca comoecwoitt de ensino. Este seria um
fator que os impediria de abordar satisfatoriamealteconteido. Esta preocupacao
pode acometer também os professores de educagsticartja que eles também nao
possuem formacao especifica em danca.

Além das idéias acima, ainda nos deparamos coma mduietacdo. Ela
trata da indagacdo sobre o graduado em Danca m&fissional mais adequado para
tratar da danca na escola. E de reconhecimentb qe¥ao graduado em danca tem o
conhecimento sobre a danca. Entretanto, para da@senw tema junto aos alunos no
curriculo escolar, h4 que se verificar como é faitsua formagédo. A énfase do curso
superior em dancas prioriza o bailarino, o corddég@meducador ou todos os anteriores
na mesma medida?

Danca e educagéo fisica

Vemos que a Educacado Fisica pode, ao considermo aomo um ser
historico, biolégico, cultural e social, atravésd#aca — patriménio cultural expressivo/
comunicativo da humanidade — colaborar para umaee problematizacdo de mundo,
auxiliando a obtencdo dos objetivos presentes mgetpr politico pedagdgico das
escolas (BRASILEIRO, 2006).
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Os Parametros Curriculares Nacionais sugerem qtenka um programa
diversificado no que diz respeito aos conteudodatlares (BRASIL, 1996). Segundo
essa orientacao, o aluno deve experimentar e tranaf movimentos numa pluralidade
de contextos e situacdes, para que se amplie gEutdeo motor. Segundo este
documento, as habilidades motoras e as capacidiatzs devem ser trabalhadas em
situacoes significativas e diversificadas. E nessenento o professor deve observar,
analisar e criar intervencgdes para auxiliar o agizxtlo de seus alunos.

A amplitude das atividades e conhecimentos ofeosdaidfundamental para
o entendimento da cultura corporal do brasileid®, que o curriculo pressupde
possibilidades de identificagdo com algumas dasresspes dessa cultura. As
abordagens fundamentadas na cultura corporal deinmanto que, entre outros,
diversificam as atividades em educacéo fisica es@antextualizando-as, pregam que
o aluno deva significar o conteldo ou interpretaraupratica corporal constituida
historicamente, fator importante quando se buscaeamncacao reflexiva.

A danca pode oferecer esse alcance a educacaaresealeconhecer-se
como possuidora de uma linguagem prépria e expeessile também representa/revela
a historia da humanidade e da comunicacao entrerasns.

Questdes de Género e Danca na Escola

Estudos a partir da década de 80 sobre géneraedefinser humano como fruto
de construgbes sociais, influenciado sobremanei@ gmbiente cultural e histérico a
gue o mesmo esteja inserido (CARVALHO, 1999). Memultados desses estudos, bem
como acgles a partir deles, ainda tardam a fazes garcotidiano escolar e das praticas
pedagogicas educacionais (VIANNA & RIDENTI, 1998).

Abordagens do género a partir da percepcdo do ecastcioldgico da
construcdo de significados relacionados as masdaties e feminilidades podem
fundamentar e/ou desconstruir leituras educacioraisociais feitas por alunos e
professores sobre a danca e seus praticantes.|faalocam danca na escola poderia
combater padrdes estereotipados sobre feminilidadesasculinidades presentes no
ambiente escolar atual. Escola, professor e almuer@am ser beneficiados por uma
educacéo passivel de constru¢des contemporaneas.

Joan Scott (1992; 1999) e Linda Nicholson (2000)demwiaram aspectos
histéricos e complexidades na definicdo do conce@ogénero, revelando como se
estruturam suas construcdes no ambito da cultdeapelitica, reforcadas ou permeadas
por relacdes de poder. Todavia, ainda é possisgreér a influéncia e a permanéncia
das sombras desse fator no ambiente escolar ptiradipalmente quando se pensa em
arte, expressao ou sentimento que conduzam prétoasteudos escolares.

A escola ocidental urbana atual ainda reproduzipadi de hierarquizacao entre
meninas e meninos ao revelar certas escolhas clistes e metodoldgicas,
principalmente nas suas aulas de educacao fiswd$8 & ALTMANN, 1999).

Ambientes e atividades desafiadoras e estrutugaalasa pesquisa e descoberta
decorrentes do ensaio e erro, € por vezes a opg&oofierecida aos meninos. Segundo
Mauss (1974), movimentos repetitivos, sutis ouutanes sao lidos pelo senso comum
como femininos. Provavelmente seja uma leituraasaie um modo de ser pacifico e de
pouco deslocar-se do papel social feminino até@rsg o autor, meados da década de
20. Ja movimentos lidos como masculinos possuemgafoviriidade e deciséo,
provavelmente apresentando as mesmas caracteridiicamo deveria ser alguém que
ocupe uma posicao de lideranca ou papel de deslmav@era que vem dai o fato da
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sociedade brasileira atual significar os movimertosquadril como algo que revele
uma movimentacdo essencialmente feminina? Mausg4)18presenta tais leituras
como fatores aprendidos, adquiridos e ensinadoslsec culturalmente, caminho
percorrido na construcdo da definicdo de género.

O género configura-se como uma mediacédo impor{aente pensarmos 0 modo
como se estruturam as relacdes sociais, as prgimdagogicas, a estruturacdo do
ambiente de ensino e os significados atribuidoscspo e ao conteludo escolar. Estas
relacdes envolvem praticas e crencas bastantadiefipelo tempo, pela histoéria e pela
cultura. Elas podem afetar as aprendizagens, &ed sociais entre homens, mulheres,
jovens e criangas, principalmente em funcao daguil é considerado masculinizante
ou feminilizante em determinados contextos e épocas

N&o é raro encontrar uma educacao fisica que pragimo o momento a
agressividade como algo masculino e a sutileza as@@¢ como feminino
(BRASILEIRO, 2001). O que se presencia atualmemfgeémesmo quando a aula em si
— item do programa escolar - repudia esse discatadende a cair em momentos tidos
guase como excecdes. A0 menino se ensina a ginigaéetol para driblar o oponente e
a menina se ensina a velocidade e agressividaggnastica artistica para fazer uma
sequéncia de saltos. Mas ainda assim trata-se tdbofupara meninos e ginastica
artistica para meninas.

Feminilidades e masculinidades construidas e laegtardifundidas socialmente
dificilmente escapam de serem consideradas pongasaem idade escolar como
naturais ou como algo pertencente ao corpo fisicaebeldia adolescente em seu
extremo talvez lide melhor com isso. Atualmenteualy adolescentes arriscam
comportamentos e gostos assexuados, como é o@asituta EMO.

Podemos procurar alternativas para que a diversidatiural, étnica e social
possa se apresentar como item de um processo sieug@io de relacdes mais humanas
na escola. Buscar uma equidade nas experiéncimmasegor questdes de género nas
escolhas curriculares desde o inicio da educadantinpode ser um caminho para que
meninos e meninas possam absorver gradativamegniécados de masculinidades em
mulheres e feminilidades em homens como algo ter@reconceitos. Meninos podem
dancar sem que isso signifique necessariamenteesomha de sexualidade diferente
da que lhe foi determinada por composicado genédadanca imbuida do discurso do
género pode também ensinar que se houver tal cagédmna mesma nao faz do outro
mais ou menos merecedor de respeito, afeto e za{@io.

Homens podem realizar movimentos e gestos idéntoss que realizam as
mulheres na danca sem que a eles sejam atribeit@sifdades. Meninas podem jogar
futebol tdo bem quanto a maioria dos meninos sg lbeem oferecidas as mesmas
oportunidades ludicas, temporais, familiares, $eciafetivas e escolares que, desde
cedo, sao oferecidas e disponibilizadas aos meninos

Ter o género como mediagcao do curriculo escolaaserdlacdes sociais pode
auxiliar os educadores e a propria educagdo nddeewdle combater formas de
preconceito que ditam comportamentos, normas, paded formas de participacéo
social. Deste modo pode-se evitar a prisdo degagem culturas ludicas sexuadas que

! Termo originalmente utilizado para designar o eddi¢ masica “emotional hardcore” dos anos 80 no
cenario punk rock. Palavra utilizada como rétuldodadas que emergem do cenario undergroud, ou para
definir a cultura alternativa onde uma pessoa dstm@rmuita emotividade. Os jovens usam roupas
predominantemente pretas, cabelo com a franja caddeosto, lapis preto no contorno dos olhos e
esmalte preto nas unhas, independente de serenmamemii meninas. O estilo emo se propagou pelo
Brasil a partir de 2003.
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se apresentam como parametro para catalogar pessocasiportamentos de forma
estanque, limitando também a capacidade humanaeteevconviver.

As consideracdes explicitadas neste ensaio defepdssibilidades de viver a
escola e suas praticas corporais de maneira sipalar todos. Defende também que a
escola, nesse assunto, deveria fazer contrapostesaereotipos sociais e culturais para
ndo perpetud-los sem refletir sobre os seres husngue nela vivem, aprendem ou
passam.

Corpo como legado social

Na perspectiva da cultura corporal a danca temtreleyutras finalidades, a
educacéo do individuo e de sua corporalidade. 8déte-se por corporalidade as acdes
motoras do ser humano e suas combinacfes. Podéocaear posicionamentos
diferentes com relacdo a forma e aos objetivoedeatar das questdes que envolvem a
educacao do individuo ou da sua corporalidade ivassds formas de danca, mas em
todas elas ambos tém sua relevéancia.

Algumas abordagens educacionais consideram 0 a@p® instrumento de
aprendizagem, outras o consideram como objeto ueaedo, outras o tem como meio
atraveés do qual se estrutura o conhecimento. Bsteechama a atencao para o fato de
gue é preciso reconhecer a capacidade do corppramder e em ensinar. Portanto,

“Pensar o lugar do corpo na educacgdo em geral e na
escola em patrticular € inicialmente compreender que
O corpo ndo €é um instrumento das praticas

educativas, [...[ as producbes humanas séo possivei

pelo fato de sermos corpo. Ler, escrever, contar,

narrar, dancar, jogar sao producdes do sujeito

humano que é corpo.” (NOBREGA, 2005).

Ainda, segundo a autora citada,
“Precisamos avancar para além do aspecto da
instrumentalidade. O desafio esta em considerar que
0 COorpo nao € instrumento para as aulas de educacéao
fisica ou de artes, ou ainda um conjunto de érgaos,
sistemas ou o objeto de programas de promocao de
saude ou lazer (NOBREGA, 2005).

Certamente, areas como educacao fisica ou arteggprizam praticas humanas
cuja expressao, em termos de linguagem, tem n@ sw@ referéncia especifica, como
é o caso da danca ou do esporte (NOBREGA, 2005)romocio da educagdo do
individuo e de sua corporeidade presentes na aneducacao fisica escolar pede que
se considere a histéria do corpo social, polititolégico, ludico, religioso, escolar. A
historia pode trazer a tona o caminho de constrdedabordagens e fatos historicos que
relegaram ao corpo seu papel pedagdgico, midiatsarial.

O caminho trilhado pelo pensamento filosofico deekndo na Grécia antiga e
gue foi sendo construido, destruido e reconstraiél@ contemporaneidade mostra que
corpo, sujeito e alma sao indivisiveis e operanogiem termos de educacéo atual nas
metrépoles. Mas o lugar do corpo nestas escata@s & de coadjuvante. Grosso modo,
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a aprendizagem de conteudos exige do aluno a néoreitacdo e o siléncio,
caracteristicas que colocam o aluno do ensino fuedgal (principalmente do primeiro
ciclo) em um mundo diferente daquele no qual ele @ipensa com seu corpo.
Sabe-se que

“O homem vive em um determinado contexto social
com o qual interage de forma dinamica, pois, ao
mesmo tempo em que atua na realidade,
modificando-a, esta atua sobre ele, influenciando e
até podemos dizer, direcionando suas formas de
pensar, sentir e agir.” (GONCALVES, 1994)

Se 0 corpo ajuda a pensar, sentir, agir e taisagpes compdem o sistema de
ensino e aprendizagem, a educacdo que considemrpareidade - conjunto de
conhecimentos adquiridos através dos estudos solrerpo e sua relagdo com o
individuo - investe numa metodologia que valide&mgonhecimento através do corpo.
Nesta concepgdo, a corporalidade do aluno estariserdgico de seu processo
educacional, ja que através dela se da a intei@yaoo meio para a efetivacdo de seu
processo de aprendizagem.

O caminho de construcdo do conceito de corpo apiese como movel,
suscetivel, transformador, social, cultural, bicddg Os curriculos escolares e suas
metodologias deveriam reconhecer “tanto a autonodoacorpo quanto a sua
dependéncia com o meio, a cultura e a sociedadeq@envive” (MENDES &
NOBREGA, 2004). Desse modo,

“a educacdo, ao perceber que ndo é possivel ir em
busca de um corpo isento de histéria, e ao recenhec

a responsabilidade que possui ao colaborar com a
reescrita dessa histéria, tem o desafio de permitir
desabrochar as subjetividades, abrindo espacos que
possibilitem aflorar um ser que, ao modificar-se
constantemente, provoca mudancas no ambiente, na
sociedade e na cultura.” (MENDES & NOBREGA,
2004).

Algumas abordagens educacionais créem que o comdei emerge do corpo a
partir das experiéncias vividas. Por isso o corpelss sentidos devem participar de seu
processo de aprendizagem e conhecimento (MENDE®RBREGA, 2004). Logo,

“Néo se trata de incluir o corpo na educagao. O
corpo ja esta incluido na educacéo. Pensar o ti@ar
corpo na educacao significa evidenciar o desafio de
nos percebermos como seres  corporais.”
(NOBREGA, 2005).

Como? Aprendendo com e através do corpo e ao mesnpm ensinando-o.

O Processo de Ensino e Aprendizagem da Danca Escokmbiente Ludico



Falar em dan¢a numa sociedade atual urbana, oagidede classe média
pode trazer a tona preconceitos com 0s quais tgu®ser (ou nos tornar) capazes de
lidar. Reproduzir a danca tal qual ela nos é aptada pelos programas destinados a
cultura de massa na TV provavelmente resulte nusvirtigamento da prépria danca e
de seu universo préprio de conhecimento, desvaludiz sua capacidade educativa.

Como ja foi dito anteriormente, o processo de ensiaprendizagem deve
considerar o contexto escolar, social e historiooatino (DAOLIO, 1994; KUNZ,
2003; SOARES et al, 1992) e, neste caso, 0 mesia@uaea 0s conteudos da danca na
escola, para que a mesma possa propiciar aos akiaosproprio curso, parametros de
analise e reflexao.

Mas como privilegiar a biografia cultural do alus® o ambiente cultural
numa metropole é caracterizado pela presenca rist@mcia de diversas culturas? Se o
ambiente fosse o interior de Pernambuco, talvezesepca das dancas do coco,
maracatu e cavalo marirhpudessem ter sua insercdo e aderéncia no curdsotdar
facilitados?

Livia Brasileiro (2006) conduziu uma pesquisa eza@la em escolas de
ensino fundamental de Pernambuco e constatou e cuasencia da danga como
conteudo da educacdo fisica. Apenas um professureddez entrevistados disse que
ensinava danga, mas o objetivo era a sua apre8entag festividades escolares. No
entanto nove deles disseram reconhecer a impaatélesse tema para as aulas e para a
escola. Nem sempre a presenca das dancas na sectEdantorno da escola garante as
condicOes necessérias para sua abordagem dentroulos escolares. Nem mesmo a
localizac@o geografica das escolas e o perfil unt@anais homogéneo dos alunos (em
termos socioculturais) parecem ter este poder.

Com vistas a este quadro, Brasileiro (2006) destadgmportancia de
recuperar dancas que configurem a histéria da rregs@o e nos permita a acdo como
produtores de nossa cultura (BRASILEIRO, 2006). ddesentido, poder-se-ia
considerar a cultura do aluno nas escolhas do araarcurricular de dancga, optando
também pela diversidade nos estilos de danca paeasgq abordassem as varias
identidades culturais discentes. Porém, a autongaaiafirma que ndo se pode
desconsiderar a necessidade de conhecer um unmars@mplo de referéncias sobre a
danca e seus diferentes repertorios, bem como ssibpmlades de improvisacdo e
reconstrucdo coreografica dos repertorios ja coiukls, itens que se configuram como
conhecimento técnico da danca.

Com base no exposto, a estruturacdo do ambieriewtar para receber a
danca deve considera-la como propiciadora de canbato e auto-reconhecimento
cultural. Recomenda-se que o ambiente, para atetadleexpectativa, propicie a
aproximacdo com a cultura de outros povos e corultara a que esteja inserida a
escola e o aluno, sem que isso signifique refargsaestereotipos tdo difundidos pelas
midias e tdo somente pela cultura de massa. O ataldid que configurar-se como
lugar de pesquisa, vivéncia, interacao, superacéfexao.

Para conduzir o processo de ensino e aprendizagetartta na educagao
fisica escolar, este texto aponta agora para eestderentes a metodologia ludica.

Uma das maneiras de aumentar e melhorar a pagéopdo aluno nas
atividades curriculares se da através da ludicid@leato de brincar pode trazer

Z Dancas e folguedos de influéncia negra, indiggmariguesa, que ocorrem com freqiiéncia no nordeste
brasileiro, principalmente em cidades pernambucanas
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elementos a metodologia pedagogica que auxilienrobegsor na conducdo e no
desenvolvimento do contelddo proposto. Cré-se tamipégenbrincando o aluno seja
capaz de revelar e reproduzir seu cotidiano soomal riqueza de detalhes (CORSARO,
2002), fato que propicia ao professor a coletaatkos para situar o aluno quanto ao seu
conhecimento prévio e nivel de atuacdo sobre detados assuntos. O professor pode
utilizar estes dados para compor sua base didatica.

Mas o brincar deve ser de livre escolha. Se assinofaluno néo deveria
ser obrigado a participar da atividade tal qualesmma lhe é proposta, mas o professor
pode pensar em possibilidades metodoldgicas ludjeadevem o aluno a refazer ou a
descobrir o caminho estrutural percorrido até quelsance metas pré-estabelecidas
(ZAPHOROZHETS, 1987). Neste caso, o objetivo figala constru¢cdo de uma
determinada danca.

Por exemplo, brincar de fugir da senZgade contextualizar e ensinar a
danca do macul€lg revelando suas intengées gestuais. A danca dalef@agode
ensinar sobre a dificuldade de locomoc¢do na épacasdravatura, a insatisfacdo do
povo negro com a situagcédo que lhes era impostasn@atio dos quilombos, as trocas
comerciais entre quilombolas e comerciantes urhamoslitos entre escravos fugidos e
capitdes do mato, a presenca de indios e brandmespaos quilombos, até que se
chegue a luta de facdo que caracteriza a danca. d3td processo é feito pelo corpo e
atraves dele, sem que tal didatica resulte nunteumentalizacdo do mesmo, mas sim
em fazer do corpo objeto e sujeito do processmdme e aprendizagem.

Pode-se pensar: o que a educacéo fisica tem @aweegses ensinamentos
especificos de outros componentes curriculares@oraéxtualizacdo néo seria tarefa da
histéria, sociologia ou antropologia? A proposigdesta brincadeira se apdia no
“brincar socio-dramatico” apontado por Corsaro @0@&omo parte do processo de
reproducdo interpretativa da vida das criancase gste ser também um exemplo de
como se pode partir de temas geradores para gpeytia deles, se desenvolva o
processo de ensino e aprendizagem co-participatavopartir da abordagem
transdisciplinar.

Os estudos sobre a psicologia do envolvimento @&ga em atividades
lidicas (CSYKSZENTMIHALYI, 1999) levam a crer quegparcepcao e a vivéncia das
acOes motoras e afetivas envolvidas no fugir, tar le no ser escravo podem levar o
aluno a uma facilitacdo cognitiva. Esta facilitagadaleceria a estruturacdo da acao
motora e da gestualidade dessa brincadeira e,netamcialmente, o aprendizado da
danca que deriva dela. Assim como a crianca magirdnecer as etapas de seu
cotidiano quando, ao “brincar de ir para a esColgéga sua bolsa, tranca a casa, espera
o Onibus, da sinal para que ele pare, desce néagsomprimenta o porteiro, entra na
classe, guarda sua mochila e se senta, ela podestaar-se conhecedora proficua do
maculelé ao brincar de danca-lo, pois teria “viVidocaminho de constru¢cdo dos
elementos que compdem essa danca. A crianca padester conhecedora da danca

% Seu nome original é “capitdo do mato e escravislftigEsta atividade foi colhida em COSTA, E. T.;
LIMA, L. A. N. Os Jogos Recreativos nas Aulas dg@geira. In SILVA, G. OCapoeira: do engenho a
universidade, p. 52 — 53, Sao Paulo, 1993.

* Danca brasileira que representa o ataque a umaridade indigena-quilombola, onde, no momento da
invaséo, havia apenas mulheres, criancas e um goaweiro (chamado Maculelé) que venceu sozinho
0s invasores. Essa dancga pertencente ao univecapdaira.

®> Exemplo usado pela professora Tizuko M. Kishindicante uma aula da disciplina Brinquedos e
Brincadeiras na Educacéo Infantil, do programadegraduacgdo da Faculdade de Educacao da USP em
maio de 2008.
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do maculelé porque, em algum momento, ela viveansamente o “ser escravo”
contido na dancga, através da brincadeira de fagiedzala.

Essa atividade pode também apresentar-se comg&itaa ensino onde o
aluno seja levado a reconhecer-se e a reconhesgj@®s da danca abordada a partir
do exercicio de representacdo de papé€is sociaiscougderem sexo, questdes de
género, classes sociais, etnia, ambiente sécior@féom e contexto histérico. Portanto,
recortes e contextos historicos, sociologicos eopntdgicos devem habitar o rol de
conhecimento e a estruturacdo do ambiente nasgsgtedagodgicas do professor que
pretende trabalhar com danca na escola.

E possivel aprender brincando com e através dm@ginda ensina-lo.

Consideracoes Finais.

A danca é um patrimonio cultural da humanidade.e Hato, mesmo que
isoladamente, faz dela merecedora de ter nos bangoadras escolares a oportunidade
de estar junto as novas geragfes, auxiliando e@gsoade assimilacéo e significagdo do
conhecimento escolar e dos desafios da diversidagteiocultural da
contemporaneidade. Seu universo teérico pode tmzzscola elementos capazes de
fomentar uma pratica pedagodgica reflexiva, crigéicaultidisciplinar.

E importante que a educacao fisica escolar tenhprajato politico pedagogico
voltado para as necessidades dos alunos tambéneremost culturais. Um projeto
multidisciplinar para o ensino da danca tende @laevcaminhos que considerem a
danca como patrimdnio cultural associada a vaaogpos do conhecimento capazes de
transformar moldes culturais estanques vigentes.

Abordada de maneira ladica, a danca indica postabiés de desconstrucdo de
relacbes polarizadas de género nas atividadescoitexipressivas. A escola cabe
estabelecer uma politica educacional que nao dis@| mas sim propicie situacdes
onde meninos e meninas possam juntos lutar, brimoagstigar, descobrir e exercer o
cuidado, o sentimento, a vida doméstica, as retagfiivas com o outro, sem que esse
movimento seja configurado como excecao pedagdgica.

E possivel que o apego as tradicdes seja algdl diéicer transposto. Referimo-
nos as praticas escolares, ao curriculo escoldicimaal, & educacdo de criancas e
adolescentes e a formacdo do profissional da edacagpesar de a tradicdo ser
costumeiramente configurada como um lugar de ctmfpara basear a educacao,
cremos que a escola deva se libertar desse papan@ainvestir numa formacao livre de
antigos preconceitos. Quem sabe assim a famitiabbcidade, a midia, a literatura e a
indastria reconhegcam a importancia de entendeda @ias relacdes sociais de forma
pautada em valores sociais democraticos e nadaicanvivéncia.

Beber hoje nos conhecimentos gestados na sociplogiaantropologia, na
educacdo formal e na cultura a que a comunidadelaese o conteudo estejam
inseridos, se faz indispensavel para uma dancaddaagdo fisica que se queira
reflexiva, fundamentada, prestigiada e responséwel os ideais da educacdo do ser
humano.
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