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RESUMO

Esse estudo € um relato de experiéncia e uma deflesbre o processo de producédo e
veiculacdo de um video cujo tema € a utilizacabidaleta como meio de transporte.
As bases tedrico-metodoldgicas dessa pesquisandamientam no campo da Midia-
Educacdo, da Antropologia Visual e da Mobilidadebdawa. Com esse trabalho
buscamos contribuir com a construcdo de praticasMiédia-Educacdo no campo
profissional da Educacgéo Fisica, assim como a pgamalo uso da bicicleta como
alternativa de Mobilidade Urbana e seus desdobramgoliticos e econdmicos a partir
de uma perspectiva social critica.

Palavras chaves: Midia-Educacéo. Mobilidade Urbantaopologia Visual.

ABSTRACT

This study reports the experience and thoughtsigemduring the process of producing
a movie, regarding the use of bicycles as a meénswsport. The theoretical and
methodological components of this research arecbasehe fields of Media-Education,
Visual Anthropology and Urban Mobility. During thmvestigations, the Media-

Education within the field of Exercise Science waghly promoted. Moreover, the

exploitation of cycling as an alternative form eban mobility was vastly encouraged.
In Summary, the study was conducted from a so@asgective and its political and
economic impacts on our society.

Key words: Media-Education. Urban Mobility. Visuahthropology.

RESUMEN

Este estudio es un relato de la experiencia yflexién sobre el proceso de produccion
y publicacion de un video acerca del uso de lxleitei como medio de transporte. Los
fundamentos tedricos y metodoldgicos de esta imgasdn se fundan en el ambito de
la Media Educacién, Antropologia Visual y la Mogidid Urbana. Con este trabajo
tratamos de contribuir a la construccion de prastien Media Educacién en el campo
de especializacion profesional de la Educaciorc&isisi como la promocion del uso de
la bicicleta como una opcion para la movilidad ndbalesde una perspectiva social
critica de la industria del automovil y sus congexias politicas y econdmicas.
Palabras clave: Media Educacion. Movilidad Urbargropologia Visual.

Introducéo
Esse estudo € um relato de experiéncia e umaxdefleobre o processo de

producéo e veiculagdo de um vidatitulado PORQUEQUECHAVEARAMELALIO
tema é a mobilidade urbana, mais especificameni@ naftexdo sobre a relacdo do
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homem com o automovel em contraste com a utilizalgiidicicleta como meio de
transporte. O trabalho foi apresentado na dis@phtidia e Educacdo Fisica (2008 /
terceiro trimestre), ministrada pelo professor ®nvani De Lorenzi Pires no curso de
pés-graduacdo do Centro de Desportos (CDS) da tsieele Federal de Santa
Catarina (UFSC). Um dos assuntos que mais est@semqe durante essa disciplina
foram as transformacgfes e possibilidades advindasadancos na area da Tecnologia
da Informacao (TI), especialmente sobre as posiadiés atuais de qualquer cidadao
com acesso a internet se tornar um comunicadoisegal de produzir e socializar
conhecimentos e informagdes. Silveira (2008) refigibre essas novas possibilidades
democraticas na area da comunicacdo, evidenciamdotoaste entre mass mediae
esse novo meio de interacbes comunicativas querseindo.

No cenario dominado peloass mediao capital controla o lado
da emissdo e os canais de transmissao. No cerigital,dda
forma como a internet foi estruturada, o capitaitcda a infra
estrutura de conexdo, mas nao controla os fluxasfdenacéo,
nem consegue determinar as audiéncias. (p. 34)

Aproveitamos essa brecha de atuacéo social ecpoliiue emerge da internet e
do “mundo digital’, e nos apropriamos do conhecitbetécnico e conceitual
necessarios para produzir e veicular esse vidaaeraet. Partimos do principio de que
esse material se torne capaz de provocar reflesdbse as questdes simbdlicas e
culturais que permeiam o tema da mobilidade urb&lma.campo tedrico, tecemos
nossas idéias a partir de pesquisas sobre Midied€éa, Antropologia Visual e
Mobilidade Urbana. Especificamente: a) Na compr@erde midia-educacédo: educar
com, sobre e através dos meios de Pires (2002jin@r@005), Fantin (2006), Mendes
(2008) e Bianchi (2009); b) Na utilizacdo da lingea audiovisual no campo da
antropologia visual, como caminho para produzio@adizar conhecimentos cientificos
apresentados por Henley (1995); e c) Em textokasitsobre mobilidade urbana, em
especial o do filésofo Ivan lllich, Energia e Ecaidé em Ludd (2005) e o estudo
etnografico de uma viagem de bicicleta Ferrari 2@D08), que aponta caminhos para
pensar a utilizacdo da bicicleta como meio de pame enquanto possibilidade de
transformacao cultural. Midia-Educacéo e Mobilidattbana se misturam nesse texto,
gue procura apresentar possibilidades de transfoam@de de significados tecidos
durante o século XX, onde as industrias automaiodis e midiaticas desempenharam
papel determinante na consolidacadrdhistria Cultural ADORNO; HORKHEIMER,
1985).

O conceito sobre a Industria Cultural esté relagoncom o
processo de banalizacdo da cultura e também delifusio,
através de sua mercadorizacdo. Com isso, a prodiacéoltura
vai se integrando ao modo de producao capitabssymindo a
forma valor, sendo produzida para o consumo dassamas
(PIRES; RIBEIRO, 2004, p.2)

! Mass Mediaé um termo que pode ser traduzido por Meio de Ciragéo de Massas, em que as
informagbes sdo produzidas e veiculadas para @&dam® nos moldes tradicionais de um canal de
televiséo.
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Nesse cenario dominado pelo capital, contraditaram materializou-se aquilo
que chamamos de convergéncia digital, uma poskbd de transformacéo das
relacbes de producdo, emissdo e recepcdo de ifoemaAgora elas podem ser
produzidas e reproduzidas em diferentes aparelHesbmicos cada vez mais
compativeis entre si, e distribuidas por computsldnterligados a internet que
conectam o mundo inteiro numa rede de relacionaserim milhdes de usuarios. A
linguagem audiovisual se manifesta como elememtralee aglutinador dessas novas
formas de conviver e de se comunicar, por exengalot aparelhos celulares, cameras
fotograficas e filmadoras digitais € possivel ctiar canal de comunicacéo audiovisual
com investimentos insignificantes, quando compaaclom os de uma emissora de
televisdo. Outro aspecto apresentado por Lour@d07) é o sucesso de sites como o
Youtubegue armazena milhdes de videos caseiros.

Como reflete Wolton (2003) essa revolucéo tecrioddogode desencadear uma
transformacao cultural, ou aumentar a forca dag ek histéricas estabelecidas entre
comunicadores e receptores, pautadas pelo consuaserei-formacab Isso pode ser
ilustrado através da maior liberdade de escolhaagaediéncia possui atualmente, em
contraste com os condicionamentos culturais e oempaimbdlico exercido pela
indUstria midiatica que ainda determinam a granaltepda audiéncia. Na pratica a
producao de informacéo ainda € dominada peles medigpois geralmente as pessoas
reproduzem o contetdo produzido e veiculado peliogipais meios de comunicacao
de massa, como a televisdo, os jornais e revisti@s/és de blogs, sites e emails, o que
potencialmente aumenta o poder das grandes empdesae mercado, que agora
multiplicam suas informac¢des com auxilio de quatqreceptor. Mesmo quando o
cidaddao comum produz videos, eles geralmente sdcopelaborados e quase nunca
superam a linguagem cinematograficavitteoclip e do slideshaw

Enfim, para transformar uma cultura é preciso muigis do que uma revolugao
tecnoldgica, sendo esse o foco desse trabalhobustw por alternativas que possam
contribuir com a emancipagao e o esclarecimentoahommo “mundo digital’. Dessa
forma questionamos: Quais elementos da experi@®iproducéo e veiculacdo desse
video na internet podem contribuir com os camposEdacacdo, Comunicacdo e
Educacado Fisica, considerando como meta a constdgé&uma sociedade livre das
atuais relacdes de poder simbdlico que as indéstridiaticas e automobilisticas ainda
exercem?

Nesse terreno repleto de contradigdes e desadiasamos nossa experiéncia de
producao midiatica, partindo do principio de questexuma brecha de atuacéao critica e
pedagogica sem precedentes na recente historiadil-@ducacédo, atraves do que ja se
configura no “mudo digital” e das possibilidadesiaciadas para um futuro proximo.
Nossa meta foi dividida com base nas trés dimendaemidia-educacéo citadas por
Fantin (2006): a) Educar com a Midia: Produzir makelidatico que pode ser utilizado
por professores de Educacao Fisica no ensino fammébrmal; b) Educar para a midia:
Questionar a rede de significados tecidos pelastnidiautomobilistica, evidenciando a
dependéncia e as consequéncias de um modelo dédadbiurbana individualista e
insustentavel; c) Educar através da Midia: Descrevefletir sobre esse processo de
producao midiatico a partir da perspectiva da cayérecia digital.

2 Ppara Pires (2002), &ildung no sentido germanico, representa a cultura, formagéudita,
conhecimento da cultura geral, a cultura do sujeRara Adorno (1996), dlalb-Bildung ou
semicultura/semiformacao, € a formagdo que desp@radeterminantes, sem auto-reflexao critica. Por
isso, ela é a possibilidade da Industria Cultuxate. (PIRES; RIBEIRO, 2004, p. 4)
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Lendo o filme com os olhos dos autores

Utilizamos o abandono de uma bicicleta, desde onati€ novembro de 2008 no
bicicletario da UFSC (CDS), como elemento principala elaborar o roteiro do video.
Com as idéias organizadas, estabelecemos um cemnagfizemos um orgamento e
fomos a campo para pesquisar e gravar as imagetIr8mos representar o descaso
social e politico sobre a utilizagdo da bicicleteno meio de transporte através desse
abandono, assim como os contrastes entre nossadéee dos veiculos motorizados
e a autonomia da bicicleta como meio de transpQtestionamos objetivamente o0s
apelos explorados pela publicidade, principalmeagerelacdes falsas do automovel
como signo de autonomia, independéncia, liberdaskatassocial O argumento do
video foi construido principalmente através doastilosofico de Ivan lllich em Ludd
(2005), que defende explicitamenta a bicicleta canmeio de transporte mais eficiente
que existe. Segundo o autor, ha uma relacdo dird@t@ 0 consumo de energia e as
desigualdades sociais, o0 “célculo” é simples:

Diga-me a que velocidade te moves e te direi querse ndo
podes contar mais do que com teus proprios pésipatacar-
te, és um excluido, porque desde meio século atkésculo se
converteu em simbolo de sele¢cédo social e em cangigé a
participacdo na vida nacional. (p. 52)

O filme est4 em permanente didlogo com o mundiolvig a ficcdo, sem perder
a seriedade e a pretensao cientifica com rigatividade, humor e poesia. Nossa idéia
foi montar uma historia sobre o possivel dono daquixécicleta abandonada e os
motivos que o levaram a escolher a bicicleta corem rde transporte. O video comeca
com a selecdo de uma série de entrevistas que f@alimadas com os estudantes e
professores do CDS, sobre a presenca daquelaebaciela identidade de seu dono. A
concepcao estética da cena destaca a biciclete@st@bandonada em contraste com o
fluxo de pessoas em alta velocidade, que expressaméia de pressa e a falta de
interesse em relagdo a essa bicicleta, fazendodoentpdas as bicicletas do mundo. A
cena termina com um@erformancedo ator que representou o possivel dono daquela
bicicleta, essa foi concebida como uma represemtagistica da relacdo do homem
com a bicicleta. A captacdo e montagem desses ippgmainutos do video foram muito
ricos em relacéo ao nosso proprio processo de fafulendizagem, através do exercicio
intelectual e técnico de alcancar aquilo que fealizado no roteiro e planejado para ser
executado.

A importancia dessa formacao profissional encostngorte na obra de Ferrés
(2005), onde o autor explica que a linguagem ausliay possui caracteristicas
préprias, portanto deve ser aprendida e exercjialts professores para que 0s mesmos
possam estar em sintonia com as demandas comuagdg nosso tempo. Para ele ndo
basta apenas saber “ler”, mas também escrever ssgs @ecursos que despertam
reacdes e compreensdes atraves da emocédo antesrgao entendimento racional:
“Expressar-se audiovisualmente significaria, ent@municar as intengdes no mesmo
instante em que as emogdes s&o suscitadas (FERBES,p. 15)”. As dificuldades de
colocar em prética esse conhecimento sdo enormiesjpplmente na condicdo de
professores pertencentes ao universo académioccognde os métodos de ensino-
aprendizagem sdo em sua grande maioria constrdedésrma que proporcionem um
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conhecimento racional direto.

O video continua com uma cena que retrata um mtadicando sem gasolina
no meio da rua, essa situacao representa a depsndéie em relacdo ao combustivel,
até que no auge da indignacdo do personagem dtedesnder seu carro e comprar
uma bicicleta. Durante a caminhada do ator atéstopte gasolina, inserimos os audios
de outras entrevistas, de pessoas que foram queddi® sobre suas respectivas relacoes
com o automovel. Nessas falas fica nitida a tranmsfgdo do carro numa necessidade
moderna, um dos entrevistados disgecdrro nao € prioridade, € uma necessidadz!
poder simbodlico também apareceu espontaneamenteactala de uma mulher que
relatou as preocupacfes de seu atual marido, neaépm que eles eram apenas
namorados: Ele falou que tinha gostado muito de mim, mas djsgenao tinha carro e
se isso era um problema (...JAssim como varias queixas que demonstram 0s
problemas desse modelo de mobilidade urbaBa:rfdo esperava que Floripa tivesse
esse transito; é pior do que Santos’(...)

A cena termina com uma sequencia na integra aloadiastecendo seu carro.
Abastecer um automovel é algo corriqueiro e ningugais percebe esse ato com
estranhamento, simplesmente paramos no posto déngagentregamos a chave para o
frentista e no maximo reclamamos do preco abusivoothbustivel. Poucos sabem que
esse ato esconde interesses econdmicos e politicos.

A induastria possui o0 monopdlio da circulacdo quamdweida
cotidiana passa a depender do deslocamento matoriZa.)
Por seu carater dissimulado, seu entrincheirameseto, poder
para estruturar a sociedade, esse monopdélio éatadlariga a
satisfazer de maneira industrial uma necessidasaegitar até
entdo satisfeita de forma pessoal (LUDD, 20056p. 5

Pedalar € demonstrar que existem alternativas. ftasrepresentado no video
através de imagens do personagem pedalando peldectin camera lenta ao som de
uma musica calma, elementos que contrastam cstnegse a poluicdo sonora das ruas
de qualquer centro urbano. A idéia foi sugerir guealidade houvesse se transformado
em algo mais equilibrado e harmdnico, representala cor branca e o efeito de
dissolucdo do personagem e da paisagem que seramstoa tela. Em seguida
retornamos para dentro do mesmo carro com out@sErsonagens que o compraram.
Paradas no transito, elas dialogam aflitas sobrserssacdo de separacao fisica,
psicolégica e emocional entre elas e a ciddHa: me sinto como se estivesse numa
bolha (...);problemas de congestionameritd&o temos para onde ir (...)"e 0 papel
da publicidade e do cinema na construcdo simbolgaculada a industria
automobilistica:“Como se ndo bastasse vamos chegar em casa, ligmleaisdo e
assistir aquelas propagandas incriveis de carras)”(. A Ultima referencia € a
influéncia da industria cinematografica estadurseet{...) e depois assistir Velozes e
Furiosos”. Conforme explica Loureiro (2006), a Paramount, raversal Pictures e a
Warner Bros Corporation estiveram intimamente laggad@om a promocéo do carro
como modelo principal de mobilidade urbana duraritécio do século passado.

Houve uma associacdo entre essas e outras gramgpessas
financeiras, automobilistica, setores de servigogdustria do
cigarro etc., e em muitos casos 0S empresarios eram
proprietarios que assumiam varias dessas atividaolesesmo
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tempo. (p. 146)

A Ultima parte do filme comeca com uma das atrzasinhando no meio do
trafego com os pés acorrentados em direcdo a cAatérgue se liberta e sai de cena.
Por fim, pintamos a bicicleta abandonada de bramex@ chamar a atencdo das pessoas
gue circulam no CDS e consequentemente para aggsa@pie estamos tematizando. A
dltima cena mantém a mesma concepcao estéticaimaina, um espaco aberto as
interpretacdes e reflexdes, uma mistura entredaddi e ficcdo, ciéncia e arte, razéo e
emocao. Com essa descricao e reflexdo procurancadizar o processo de producao
do video, assim como alguns elementos tedricosprep nossa perspectiva como
autores, as dificuldades e possibilidades pedagsglessa experiéncia no contexto da
midia-educacao, assim como nossos limites cineméiogs.

Caminhos tedricos metodologicos: Midia-Educacéo

Conforme expomos brevemente na introducdo desbalica e em nossos
objetivos, compreendemos que o processo formativen&lia-educacgéo deva ocorrer em
trés dimensdes, que de acordo com Fantin (2006)a3&ucacdo com 0s meios, uma
abordagem instrumental, caracterizado pela opghtich de se valer de recursos como a
televisdo, o cinema ou outros meios durante o psocele ensino aprendizagem; b)
educacdo sobre os meios ou para as Midias, pevspedtica de midia-educacdo que
objetiva, sobretudo a formacéo de sujeitos capdeasgfletirem e atuarem na sociedade
“através de uma leitura critica ideoldgica das @@ sociais” (p. 86); e c¢) educacgéo
através dos meios, que prioriza 0 processo de gfiodonidiatica experiementada pelos
educandos e educadores, enquanto processo caletaprendizagem das linguagens dos
meios de comunicacdo, de forma critica e criativssa Ultima foi a dimensdo mais
explorada nessa pesquisa, enquanto laboratériorimgpeal para subisidiar futuras
praticas pedagogicas através dessa abordagemgem qu

(...) a midia-educacéo € entendida no sentido zkr faducacéo
através dos meios ou dentro das midias, envolveamdbém a
area de formacdo profissional. Fazer midia-educagésta
perspectiva significa utilizar as midias como liagem, como
forma de expresséo e producao, pois assim comsendprende a
ler sem aprender a escrever, ndo se faz midia gouc®d com
leitura critica e uso instrumental das midias, sendcessario
aprender a “escrever” com as linguagens das m(EaNTIN,
2006, p. 86).

O contexto produtivo em meio a revolucdo digitalirda poderosa estratégia
pedagogica no campo da midia educacéo. Videoraéhtazem parte no mundo vivido
das criancas e jovens do mundo inteiro, os professque ndo se inserirem nesse
contexto vao estar cada vez mais distantes daaealide seus alunos. Conforme refleti
Betti (1997), os professores de Educacdo Fisicaerdeenriquecer suas préticas
pedagogicas utilizando a midia como ferramentagtobjle estudo e como producédo
sem aderir aos extremos apocalipticos daquelesejgitam a midia em sua totalidade
ou dos integrados que se encantam com 0s avanguidgicos e se esquecem de
refletir sobre as possibilidades de abusos e hasb@ue podem surgir a partir do
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desenvolvimento tecnologico. De forma bastanteesoa, foram esses conhecimentos
do campo da midia-educacao que balizaram nossahmabessa pesquisa.

Filme etnografico no mundo digital

Inspiramos-nos no trabalho de Jean Rouch (20@®wved MacDougall (2003)
através de uma concepcao de filme etnografico pkma de um meio passivo de
documentacéo, e sim como um conhecimento constoaiplaz de possibilitar eventos e
interpretacdes significativas sobre aquilo que esgpisa. Para isso articulamos fatos
reais com representacdes artisticas, tentando amarrado ao formalismo
académico e priorizando essas experiéncias conopalginio de aprendizagem. Desde
Nanook of the North (1922)e Robert Flaherty que essa estratégia é utilizadao
caminho cientifico, em que o olhar do cineasta pisagor € considerado como parte do
conhecimento construido. Nesse filme o autor repodo modo de viver doBwuit,
através de imagens, musica e elementos textuaisetpa¢avam essa realidade, numa
época em que agueles habitos ja haviam sido extifBracas a este método, proximo a
etnografia de campo, Flaherty conseguiu produaziitarbem, efeitos de uma realidade
que levam o espectador a mergulhar na 'vida rd@RDAN, 1995, p. 22).

Para Grimshaw (2001) o trabalho de Flaherty pogle comparado ao de
Bronislaw Malinowski (1978) que publicou no mesneripdo a obraArgonautas do
Pacifico Ocidentgl considerado um marco na antropologia ao configosaprimeiros
passos dos estudos de campo etnograficos. Ampasmoveram a imersdo do
pesquisador na realidade pesquisada como elementarhental para descrever,
interpretar e compreender o mundo vivido, afim delhaor representa-lo para a
comunidade académica e o publico em geral. A pdatatefinicdo de Geertz (1978), que
compreende a cultura como uma rede de significatiendemos que o que caracteriza
um filme etnografico é a existéncia de uma pesgaisopologica, sendo que o
audiovisual ndo substitui a producéo textual, masraplementa. O filme etnografico
tornou-se objeto de diversos questionamentos dasaleorigem, e comumente nao era
reconhecido como forma legitima de se produzir ecinlento cientifico. Sztutman (2004)
da um exemplo:

O academicismo da Sorbonne, universidade na qualiRubteve
seu titulo de doutor em etnologia em 1953, jamagt@ o

cinema na pauta de suas discussodes. Claude LausStrvidente
no cenario académico na época, € um bom exemme tips de
postura: o cinema é diversdo, a antropologia €iciép. 51).

Nesse trecho, a autora cita o antropologo-cindest@és Jean Rouch, um dos
nomes mais reconhecidos da antropologia visualciR¢{003) defendeu a relevancia do
audiovisual na pesquisa antropologica, principatmatravés da compreensao conceitual
de “cinema direto” e “antropologia compartilhadglie significam a expressao de uma
“verdade” particular (a do cinema) de determinaddidade e a construcéo coletiva (entre
pesquisador e pesquisados) dessa verdade. Nessdextopn o video
PORQUEQUECHAVEARAMELALI? é um produto aberto a niglias interpretacées e

3 No primeiro caso os Inuit através dos recursos audiovisuais, e no segundo os nativos dos
arquipélagos da Nova Guine através da descri¢éo e representagdo escrita.
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pode ser compreendido como um convite a reflexade @ conhecimento é construido
junto com a audiéncia. Os filmes etnogréafi€®nicas de Verdale Jean Rouch em
parceria com o sociologo Edgar Morin é(domem com uma camera na M@ russo
Dizga Vertov foram as principais influéncias filascde nossa producdo. Por fim, o
antropologo francés Marc-Henri Piault (2000) apomiitras novas possibilidades que
exploramos, assim como algumas semelhancas soloj@e capresentamos sobre o
contexto produtivo em Midia-Educacao:

O audiovisual constitui um novo campo de exploragé@as que
um instrumento sofisticado intervindo no simplesnduo da
comunicacado, por mais amplo que seja; ele definesistema
diferente de apreensdo, de elaboracéo e de comaéajcabre
angulos inéditos de observacdo de uma realidad#ptadl(p.
62).

Mobilidade Urbana

Segundo dados do IBGE: “O crescimento na produgdeettulos automotores
representa maior impacto na inddstria geral no atago janeiro-novembro de 2007
Com a economia brasileira em crescimento, a tema@w®ssses numeros € aumentar, e
com eles os congestionamentos, a poluicdo e, soloret ma utilizacdo dos espacos
publicos através do “monopdlio” automotivo rela@do a infra-estrutura modal. Diante
desse quadro, propor o deslocamento de biciclataginiciativa repleta de desafios e
contradicbes a serem superadas. Uma delas é atémgiareconémica dos transportes
automotores, que abrange desde a extracdo do gmetediminérios, a prestacado de
servicos associados a essa industria, que seguandd (2005) constituem um dos
alicerces da economia mundial em contraste comrasigmas sociais e ambientais
causados pela mesma.

O amplo espectro dessas ligagbes econdmicas s@nifjue
grandes e diversas partes da economia modernarremaim
dependentes da producdo de carro a tal ponto gseaa
producdo se transformou em um indicador econdémico
importante por seu proprio mérito. Como foi ditguando a
General Motors espirra a América fica resfriada! 91).

De acordo com Ferrari (2008), a relagcdo entraclista e a bicicleta
constituem uma unidade que desencadeia transfoesiagbto em sua propria estrutura
COmMO NO meio, e iSso ndo se reduz apenas ao plaieoiahde sua biologia ou mudancas
fisicos espaciais. Ao escolher a bicicleta enquaméio de transporte, o ser humano
conquista um grau de autonomia superior a qualqué&o veiculo motorizado, se
considerarmos o0 consumo de energia, 0s custopagaescupado, 0s beneficios organicos
e as possibilidades de interacdes e aproximacOes @ocaminho que percorrem,
facilitando a socializacdo e o reconhecimento deepga ao local em que vivem.
Consideramos as dificuldades, perigos e problerssscedos a utilizagdo da bicicleta

4 Estatisticas sobre o mercado e a induUstria automobilistica no ano de 2007.
http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_impressao.php?id noticia=1067,
acessado em 01/05/2008
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como meio de transporte, poréem optamos pela defggamocdo da mesma atraves da
avaliacdo positiva dos prés em relagdo aos codeasa opgcdo de mobilidade urbana.
Pedalem!

O ser humano se move com eficacia sem ajuda deumenh
implemento. Caminhando, cria sua rota. A locomogéocada
grama de seu corpo ou de sua carga, sobre cadamqtrid
percorrido em dez minutos, lhe consome 0,75 caloria
Comparando-o0 a uma maquina termodinamica, o seaturé
mais rentavel que qualquer veiculo motorizado,aquresome pelo
menos quatro vezes mais calorias no mesmo trajém disso, é
mais eficiente que todos os animais de peso parécdDD, p.

63, 2005).

Consideracoes finais

O video esta disponivel no endereco eletrdnico
http://www.cicloviagem.org/videoO4.htmpara que seja utilizado, reproduzido ou
modificado por qualquer pessoa, desde que nagaegafins comerciais. Alcangamos
nossos objetivos de produzir e tornar publico umhegimento com fins criticos
pautados pelo esclarecimento e emancipacao. Enashosexdes apontamos alguns
elementos que podem contribuir com a formacéo gsisinal do educador, assim como
auxiliamos agueles gque se identificam com o temélizar o contexto produtivo em
midia-educacdo em suas praticas pedagodgicas ras grileducacao fisica. Esses séo
modestos passos num caminho longo repleto de dssdifividas e contradi¢cbes, mas
gue podem contribuir com um projeto de sociedaevaimente democratico no campo
da Educacéo Fisica, Comunicagéo e Mobilidade Urbana

O “mundo digital” e a “ditadura simbdlica do autore8 séo realidades que néo
devem ser negligenciadas, as questfes que apressrgdo complexas e sao dignas de
um esforco coletivo, se o interesse em construimumdo mais humano for legitimo,
seja ele digital ou ndo. Mergulhamos na realidada plcancar a maturidade necesséria
para transformar nossa cultura no campo da educaQ&unicacdo e da mobilidade
urbana, no sentido de melhor compreender esseshtastentos da Industria Cultural e
apontar caminhos para superar as contradicoes liggsa, em busca da formacédo de
sujeitos criticos capazes de ler e transformaranessiedade. Citando Ferrés (1996),
para ressaltar as necessidades de aprofundamecdot&la em nossas reflexdes e
praticas no campo da midia-educacéo, aproveitaras gontuar nossa atitude nesse
movimento permanente de luta e aprendizagem.

A atitude mais adequada é a aceitacdo critica,udileip
entre o otimismo ingénuo e o catastrofismo esténh
equilibrio que assuma a ambivaléncia do meio, as su
possibilidades e limitacbes, as suas contradicésmas.
(FERRES, p. 181, 1996)

Enfim, essas reflexdes e experiéncias aqui ddataem conjunto com o video
produzido e socializado na internet fazem parteirda proposta multidisciplinar que
pode servir como suporte para novos dialogos, gasite producbes no campo da

9
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Educacao Fisica. Esperamos que esse trabalhole@tom a formacao profissional
em Educacdo Fisica, especialmente através da Mdlieacdo, Antropologia e
Mobilidade Urbana, e que seja aceito como um peksiyorte reflexivo para se criar
politicas publicas que promovam o uso da biciclieno meio de transporte e a
insercdo das questdes midiaticas no ensino forimibenal no Brasil.
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O titulo do filme surgiu a partir da pergunta deaudas pessoas entrevistadas: Porque

que “chavearam” ela (bicicleta) ali? Optamos paresger a pergunta sem espagos para
fazer referencia ao sotaque “manezinho” das pesgearasceram em Florianopolis.

Rodrigo Duarte Ferrari jabuticascudo@yahoo.com.br
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Recursos para apresentacdo — Data Show com audio.

12

Anais do XVI Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte e lll Congresso Internacional de Ciéncias do Esporte
Salvador — Bahia - Brasil 20 a 25 de setembro de 2009




