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AS PRATICAS CORPORAIS NO CAMPO DAS MANIFESTACOES
CULTURAIS NO ESPIRITO SANTO: A PRATICA DO CONGO

Antonio Carlos Moraes
Marina Z. Borges
Wallace Mouro Junior

RESUMO

O presente trata de descricdo e andlise de umdestagéo cultural do Espirito Santo,

onde religido e brincadeira cantada e dancadalseé&temetos centrais de construgédo de
identidade regional. Trata-se da pratica das BaddaSongo, regatada e colocada no
eixo turistico, do lazer de comunidades tradicignaia sustentacdo de tradigbes e
construcdo da suposta identidade capixaba. Optporasgma pesquisa documental com

andlise apoiada na questédo da tradicdo, invencéimeencdo. Analisamos situacdes e
letras de musicas cantadas pelos varios gruposetyaéam uma relacdo de aceitacdo e
rejeicdo entre o interesse ludico e o religioso.

Palavras chave: Corpo. Religido. Ludicidade. Tiaalic

ABSTRACT

This deals with description and analysis of awaltmanifestation of the Holy Spirit,
where religion and fun singing and dancing arere¢etements of the construction of
regional identity. It is the practice of bands Congaces and placed on the tourist axis
of leisure in traditional communities, in suppaoirbailding traditions and identity of the
alleged capixaba. We opted for a documentary resesupported with analysis on the
question of tradition, invention and reinventiomalyze situations and lyrics of songs
sung by various groups that depict a relationshigicoeptance and rejection between
the religious and recreational interests.

Key words: Body. Religion. Tradition. Fun.

RESUMEN

Se trata de la descripcion y el analisis de unaifiestacion cultural del Espiritu Santo,
donde la religion y la diversion de canto y el @aibn elementos centrales de la
construccion de la identidad regional. Es la pcacatie las bandas de Congo, las razas y
en el eje turistico de ocio en las comunidadesdi@athles, en apoyo de la construccion
de las tradiciones y la identidad de los presu@tgsxaba. Hemos optado por una
investigacion documental con el apoyo de analiisesla cuestion de la tradicion, la
invencién y reinvencion. Analizar situaciones ydstde canciones cantadas por
diversos grupos que representan una relacion gaai@n y rechazo entre los intereses
religiosos y recreativos.

Palabras clave: Cuerpo. Religion. Tradicion. Div@rs



Introducéo

O presente texto é fruto de pesquisa que envojwateca do Congo no Estado
do Espirito Santo na condi¢cdo de préatica corpapdtiiana de identidade cultural e
como elemento educacional que vai da preservagaeidovacdo, da visibilidade
midiatica e da adoc¢ao publica oficial & conflituoskacéo conceitual, social e religiosa
quando a marca do Congo como identidade culturalito aceita como peca folclorica,
de atracao turistica e muito pouco como elementbaeacédo cultural da juventude
nos espacos institucionais. Nesse sentido nosspiipasfocaliza a sobrevivéncia das
Bandas de Congo como pratica social, como contedltioral e como prética corporal
no campo do Lazer, da Brincadeira e da Danca. @ tm submissdo ndo possui a
preocupacdo de apresentar qualquer discussaoatsotice o objeto estudado. A idéia é
que a partir dos dados apresentados muitas legokas o cotidiano, a cultura popular,
os valores simbdlicos e as coletividades poderdores®madas. Nosso trabalho,
portanto, trata-se de levantamento de dados edatos encerramento de uma primeira
etapa de pesquisa.

Estudar as bandas de Congo do Espirito Santo argadas diversas influéncias
culturais, pelas estratégias populares de presav@e espacos de suas manifestacoes,
pela importancia do ato festivo das comunidade®leretudo pela presenca impositiva
do campo religioso e, de outro lado, da insurreigdoifica dos povos contra tais
presencas impositivas, marcada pela adesdo contene pela capacidade de
sincretizar aquilo que é passivel de convivéncia. B$pirito Santo, como em todo
Brasil e em grande parte do mundo ocidental, os atdividuais ou coletivos que
produzem possibilidades de influenciar a formaga@® rbvas geracgoes, principalmente
nos espacos institucionais, inevitavelmente pagselm crivo de setores dominantes
que constituem a vontade politica no processo dadpio dos sujeitos no campo
formal ou informacdo de educacdo. Aquilo que podeular em livros didaticos,
composi¢cdes musicais, espetaculos publicos, rittigiosos e até mesmo em atos
politicos solenes, esta inscrito em normas dasnmrecdacdes classicas de civilidade.
Quando se trata de peca folclorica, nos termogatejos em que se define o folclore,
deixa-se acontecer como uma farra de carnaval aggapao largo, ndo ameaca a ordem
cultural socialmente sugerida. Quando a manifestaggnha estrutura comercial e
possibilidades de sistematizacdo e pratica pern@n@s espacos de conflitos se
alargam e fazem transparecer a classica visdoosdigle aceitacdo e ou rejeicdo
cultural de fortes setores da sociedade capixab&s @struturas ndo s6 conferem
sobrevivéncia as Bandas de Congo como afirma Reagide (1959, p. 2)

(...) se as estruturas sociais se modelam confasnm®rmas culturais, a cultura
por sua vez ndo pode existir sem uma estruturangaeso lhe serve de base,
mas que é ainda um dos fatores de sua criacdo aualenetamorfose. O

folclore nédo flutua no ar, s6 existe encarnado nsawéedade, e estuda-lo sem
levar em conta essa sociedade € condenar-se andg@rdiee apenas a

superficie.

Banda de indio, Banda de Congos... Banda de Congo

Nosso objeto de estudo € a cultura popular no ifs@anto como conjunto de
elementos de formacao da juventude. Neste tratemitaonos focando nossa atencao nas
manifestacfes das Bandas de Congo. Trata-se denamfestacéo cultural de Mdsica e
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Danca praticada com regular freqiéncia em comuaglate tracos tradicionais. A
énfase sobre a freqUéncia € importante para refogse texto que a Banda de Congo
se diferencia de boa parte das manifestacdes itvadis do Espirito Santo pela sua
presenca em espacgos publicos em qualquer épocanal@ anuitas delas possuem
estrutura de formacao, sistematizacdo de apresenéaggenda comercial. Este registro
confere as Bandas de Congo a condi¢do de elementoltira popular como define
Carlos Rodrigues Brandao (1982) em sua breve difouss conceitos de folclore e
cultura popular.

A pratica do Congo no Espirito Santo, como variasras manifestacoes
culturais de comunidades pobres, esteve em prodessgtingdo, de desaparecimento.
Conhecido inicialmente como Banda de indio, Bamn@aSongos e hoje como Banda de
Congo, nosso objeto de estudo é nos dias de h@gedamformas de lazer preferida do
capixaba de todas as idades, principalmente dafude. Trata-se de uma manifestacéo
constituida de uma musica muita parecida com as|tetadas em Terno de Congadas
em no Sudeste e Centro-Oeste. Com uma diferengdicagiva nas letras compostas de
forte teor ludico misturado a conotacao religid®aacompanhamento das letras € feito
por instrumentos de percussdo com base em tamiooceetos de forma parecida com o
famoso Tambor de Crioula do Maranh&o. S&o instrtmsede couro esticados em
barricas em arco e afinado de forma tradicional oaralor de fogueira. S&o tocados em
roda ou em cortejo em sua maioria ou exclusivamemtdhomens, como nas Congadas
mineiras, acompanhados de mulheres trajadas delsagas e preparadas para 0s giros
compassados da danca.

Neste momento da pesquisa, nosso foco séo as detsasantos e imagens de
suas manifestacdes em varios contextos que retiam a pratica do Congo atrai 0s
participantes para atos de muita interacdo corpludicidade e transgressao social em
situagao de festividade ainda que, muitas vezegspaco religioso adverso.

Nosso trabalho esta diretamente ligado ao fatougeogCongo se tornou uma pratica

corporal muito presente na vida do Capixaba, sobeetiagueles que habitam cidades
litordneas e bairros periféricos onde ha forteclgaentre a musica, a Danca e 0s meios
de sobrevivéncia, como a cata de caranguejos,ca jpetesanal, a producdo de panelas
de barro. Outra forte ligacdo € com a religido laadue empresta seus santos — Sao
Benedito e Sdo Sebastido — as festas motivadadiyensas representacdes sagradas
ligadas ao cotidiano. Dancar congo ou pular congalégamativa a participacao popular

junto a uma Banda de Congo em atividade.

Tais representacfes tém atraido para os espacpgitiisa novos quadros de
componentes motivados pela predominancia do cliendivkersdo, de brincadeira, dada
a devocgdo dos santos. Certamente a maior atrégfesta na devogao aos santos e sim
no toque de tambores em compasso binario que lavgmnaticante a vontade de dancar
em formas que lembram as rodas de saias de batasscolas de samba, as
abordagens sensuais do Carimbé e dos Cocos, osbregumaliciosos do Tambor de
Crioula e o arrastdo dos blocos de carnaval. Asdstabrancas se juntam letras que
mesclam clamores religiosos com recados sedutOrasa musica expressa mensagem
direta de devocéo, ora despencam-se elogios asgotorporais de uma mulher e ha
letras em que as duas formas de expressédo sddasetam o mesmo clima de alegria.
N&o registro de musica cantada por qualquer Bardaathgo que possua o ritmo das
ladainhas catdlicas incorporadas pelas Congadddimes Gerais, Goias e Sdo Paulo
nas chamadas marchas de marinheiros.

Essa possibilidade Iudica, considerada como profslas setores religiosos
mais conservadores levou a préatica do Congo a &dguiita forca de midia nas duas
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tltimas décadas e se transformou em objeto de @@mnda identidade cultural do
Espirito Santo, cantado e dancado por grupos bibdé Rock e Reggae. Além disso,
musicas do rito catolico sdo muitas vezes adaptalagsmo das Bandas de Congo. No
municipio da Serra, cidade da regidao metropoli@dma/itéria, o ritmo do Congo faz
parte de um arranjo do hino nacional brasileirofado em todas as cerimonias oficiais
do municipio. Para muitos estudiosos da culturaufaopno Espirito Santo, entre eles
Joado Boa Morte (2009) o ponto de partida midiatjae impulsionou a visibilidade das
Bandas de Congo foi a gravacéo adaptada de “Mad@ducu” por Martinho da Vila
nos anos de 1980.

Os tracos de identidade da pratica: a reinvencdmadegédo

Apropriamos-nos do pensamento do historiador inglés Hobsbawn para
analisar o que chamamos de Congo moderno. Umagn&sgatada da extingdo por
intelectuais e adotado pelo poder publico e peldianiocal como elemento de
identidade regional. Uma manifestacdo que confesenddo ao Estado do Espirito
Santo. Trata-se de uma pratica com uma ancoraosdignas que renasce com forca na
década de 1980 com uma forte caracteristica lGalieata a participacdo direta de
folibes. Segundo Hobsbawm (2002)

“Muitas vezes, "tradicbes" que parecem ou s&o dermilas antigas sao bastante

recentes, quando ndo séo inventadas. (...) O téramhcao inventada” é utilizado

num sentido amplo, mas nunca indefinido. Incluitdaas "tradicbes"” realmente
inventadas, construidas e formalmente institucinadhs, quanto as que surgiram
de maneira mais dificil de localizar num periodawitiado e determinado de tempo

— as vezes coisa de poucos anos apenas — e selexstedm com enorme rapidez

(p. 9)"

Na verdade a formacéo da Banda de Congo como diemiendentidade
capixaba é acompanha a base de grande parte ddisstagdes culturais praticadas no
Brasil. Uma porcao indigena, uma porc¢ao africaoatea européia, predominantemente
portuguesa. Nosso objeto possui essa mesma eatrMtas apresenta uma trajetéria da
influéncia particular. Segundo historiadores eltwlstas como Guilherme Santos
Neves, a origem € indigena e os elementos afriegootugués se confundem na
influéncia musical, na forma da danca e na induérentA contribuicéo religiosa
apresenta um dado que se destaca. Os santos adsdadde origem européia, mas sao
introduzidos nas Bandas de Congo pelos africamoggs@lquer forma de sincretismo.
As Bandas de Congo ndo apresentam tracos de sidigie africana direta. N&o ocorre
como em outras partes do pais, sobretudo na Battdréo de Janeiro, a devocao
sincrética entre orixas do candomblé e santosicasol

Nesse sentido, dois santos puramente catolicodetiva devogéo dos praticantes
do Congo capixaba: Sdo Benedito representado parioragem de homem negro e
responsavel por milagres em favor de homens egadns no Brasil. Ndo se sabe se
vem da Africa a imagem e devoc&o ao santo. Tudodrdr sido apropriado no Brasil a
partir da aproximacdo do homem africano com oadtblico, como ocorre em Minas
Gerais. No caso do Congo capixaba, ndo ha devagprdticantes a Nossa Senhora do
Rosario dos homens pretos como ocorre em regidpaidaomo Minas Gerais, Goias e
Sdo Paulo. Vé-se ai uma forte influéncia de ordeelgiosas portuguesas
predominantemente franciscanas. Outro santo imutertao cenario é Sao Sebastido.
Imagem de forte presenca nas lutas portuguesasaa@sinvasdes holandesas e contra
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tribos de indios hostis & ocupacéo européia, SBas8ao € incorporado aos autos que
representam luta e resisténcia fisica, a imagemrajteee do sofrimento.

A imagem feminina de santidade presente nas méaifiess e motivacdo de
festas para as Bandas de Congo € Nossa Senhoemlda Padroeira de boa parte dos
municipios do Estado do Espirito Santo, com dirgtdferiado em toda regido
metropolitana. Apesar da grande devogéo dos cangdlossa Senhora da Penha nao
apresenta histéria de milagres ou protecdo vineuldoletamente a cultura afro-
brasileira. Dessa forma, as Bandas de Congo possuaririndade religiosa: Milagres,
exemplo de luta e protecdo matriarcal. E o trioimpiracdo para suas festas e
composi¢do de musicas e dangas.

De folclore a cultura popular: de préaticas espaagia presenca cotidiana

A sustentacéo da visibilidade das Bandas de Coagmtidiano ladico/cultural,
além das aparicOes bem estruturadas em eventasgaiblprivados, tem no calendario
religioso a principal manifestagdo popular em umagak de forte presenca turistica no
litoral do Espirito Santo. Os meses de dezembmneirjo sdo marcados pelos varios
rituais que comemoram As datas dos dois principansos da devogdo dos congueiros.
Dia 26 de dezembro Sdo Benedito e 20 de janeiro S¥@astido. Como os rituais
ampliam o tempo de comemoragédo antes e depois tdapdacipal, a presenca das
Bandas de Congos se faz desde os primeiros didszéenbro até inicio de fevereiro e
chegando ao carnaval. Passado o tempo de quaresiata éle comemorar Nossa
Senhora da Penha em 20 de abril.

Outras grandes festas com a presenca obrigatosaBaadas de Congo
acontecem ao longo do ano. A comemoracao da Insaoree Queimados no dia S&o
José, em 19 de marco, manifestacdo em memoria de remolta de escravos
construtores de uma igreja no municipio da SerrfEsta de aniversario do Caboclo
Bernardo, figura historica que salvou do naufragmitos tripulantes de uma
embarcacao na Praia de Regéncia e credita o feiitagre de S&o Benedito; a festa de
S&o Pedro, em 29 de junho, protetor dos pescadsrggais habitam comunidades que
tém a pratica do Congo como principal forma derlag&m dessas oportunidades de
pratica, 0S congueiros possuem seus proprios evefgocongracamentos. Festivais,
encontros, seminarios, etc.

Retomando a questdo da sustentacdo da visibilidaseBandas de Congo, é
necessario anotar o rito produzido pelos pratisarpara dar permanéncia as
manifestacbes e evitar que o congo fique apenasiemcdo de laténcia em seus
barractes e terreiros. Adotando uma pratica doadtdlico em criar momentos de
organizacao e preparacao dos fiéis para suasifiegtes, como € o caso das novenas, 0s
congueiros criam suas preparagcdes que antecipardiass dos santos adotados.
Normalmente as preparacdes sdo sustentadas pordsstobre milagres atribuidos aos
santos do dia. E a evidéncia da adesdo conveniérgdita-se o fato ao milagre do
santo e a autorizacdo para a festa se consolidaitésnente.

Nesse sentido as motivacdes para as festas vadaadplos dias dos santos
milagreiros. Conta-se, por exemplo, que um naviefragou nos mares do Espirito
Santo. A tripulacdo em desespero pediu a protee&éd Benedito e foi atendida pelo
aparecimento do mastro principal do navio flutuaed®rvindo de apoio aos naufragos
até chegar a praia (citar). Essa historia produdiios elementos que motivam a saida
das Bandas de Congo as ruas, pracas, praias e #iaogrejas. Entre os varios
elementos os principais sdo: O mastro do Navigrdacdo Navio e o proprio navio.
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Esses elementos por sua vez provocam uma seérietidda@des simbdlicas dos
praticantes que inevitavelmente ativam as Band&odgo. S&o elas:

1) Cortada do mastro: homens equipados de machado paean cortar um
exemplar de eucalipto ou outra arvore de portealtegular. O ato é festejado
com musica e danca de congo nos terreiros das ¢dates;

2) Puxada do mastro: os devotos e praticantes de G@mbuscar o mastro apos
alguns dias de secagem. Desta vez a banda vai guatoma o transporte da
madeira até o local em que sera enfeitado.

3) Fincada do mastro: os folibes fincam o mastro doaggunm espaco publico,
patio de igreja ou terreiro de festeiro. As BandesCongo seguram o ritmo da
cantoria e da danca até quando for necessario. Mimente este ato se da no dia
da festa principal ou dia do santo festejado.

4) Derrubada do mastro: alguns dias apos a festardaBae reGnem novamente
para retirar o mastro e fazer uma grande festanblonente é feito um desfile
pela comunidade quando os praticantes abusam d#énesa da madeira
fazendo gingados e requebros sobre o mastro aiobie s ombros dos
devotos.

Este ritual tendo o mastro como elemento da breicadoossui um significado
muito acima da devocao religiosa. Na verdade agievé uma espécie de autorizacao
para o ato. Homens e mulheres idosas ndo consegusustentar tais rituais que
exigem vigor fisico e muita resisténcia. Nesse oc&8D 0S jovens assumir a tarefa e
inevitavelmente a masica e o ritmo que impulsiomatrabalho € muito festiva. Nao se
vé ali pessoas vestidas para um ato religioso cemoconhece na tradicdo do
cristianismo. “Sao Benedito protege e permite gra& diz o Mestre Zé Bento.

Uma observacéo curiosa € forma como os praticaet€songo criam historias para
justificar tempo e espacos para a pratica da atidd Dia 26 de dezembro € festa de
Sao Benedito. Dia 6 de janeiro é festa de Sant@ssdRéia 20 do mesmo més é festa de
Sao Sebastido. No Espirito Santo, a primeira dimaiihdo se faz sem a presenca das
Bandas de Congo. No embalo da primeira, os corapieie Nova Almeida, balneario
tradicional do municipio da Serra, com grande commegdo de homens e mulheres
negras, criaram uma pratica de puxada do mast®AdeSebastido no dia 6 de janeiro
com o esconderijo do objeto nos fundos da igrej&eis Magos bem no dia e horério
da missa principal. Ou seja, mais um santo, @ fe8am incorporados as motivacoes
de festas sustentadas pelas bandas de Congo

Da mesma forma que ritualizam a utilizacdo do masfne ao mesmo tempo tem o
valor simbdlico da salvacdo do naufragio e a té@umlido levantamento das bandeiras
dos santos catdlicos, a presenca do Navio é obrigaem diversas festas de
congueiros. Como acontece na festa do Cirio derBaem Belém, a corda que puxa o
navio na procissdo de S&o Benedito é disputadaaela @entimetro. Nesse espago ha
uma nitida informacéo de quem esta ali na dispata&ica do esfor¢co de levar o navio
a praca da igreja presta realmente uma devocdandm & a maioria faz o esforco como
cumprimento de promessa feita.

As partes ludicas, que no dia da festa do santotidde como profanas pelas
autoridades eclesiasticas, ocorrem antes da fest@pal, como € feito com o mastro,
no proprio ato da promessa. Novamente em atitudautiepermissdo, quem tem a
forca fisica e resisténcia para colocar o naviadrm da igreja sdo os jovens que fazem
da festa uma verdadeira festa. Entdo, empurrarvio rexige muasica de ritmo forte,
coletividade e exibicdo corporal em danca para @namatencdo feminina. Tudo isso
regado a muita bebida e porque n&o, de devocao Beadito.



Quando o canto faz a Danca

A medida que percebemos nas Bandas de Congo sunaci&o geracional percebemos
também a tendéncia desequilibrante entre o retigo® Iudico, entre o sagrado e o
profano. A observacéao é feita sempre em dois el@mdandamentais. No movimento
corporal provocado pelas marcac¢des sincopadasletrassigualmente provocadoras da
sincope, da brincadeira e da vontade de participar. bandas formadas por
componentes com média maior de idade, apesar deundarem o ritmo das batidas, os
repiqgues de tambores agudos e da casaca sdo mmwyigentes. As Bandas
recentemente formadas trazem a forca da fisicanjude que além de abusarem dos
repiques trazem ao canto as letras de alcancegague arrastam maior quantidade de
praticantes e participantes de ultima hora.

Mesmo nas Bandas de velhos congueiros a caraici@ristica ndo passa
despercebida nas musicas (todas as descricbesamissio de dominio publico):

Quem tem carneiro tem 13,
guem tem porco tem presunto.
Quem tem cachaca me dé,
Coisa que eu gosto muito.

Moreninha foi embora,
O me leva

Este exemplo de canto nos remete as manifestag@escgrrem no restante do
Brasil, quando o evento é uma boa oportunidade prasenciarmos a fartura do povo
simples. Muita comida e bebida nos festejos. Nargnf em poucas festas de cunho
religioso a presenca direta ou simbdlica sobreyastéio de bebidas alcodlicas por parte
dos praticantes como ocorre no Congo no EspiribdoSa
A mesma Banda canta em seguida:

Eu vim do mar correndo de tempestade,
Vim louvar S&o Benedito, no meio dessa cidade.
S&o Benedito é Santo, santo de protecéo,
vim louvar S&o Benedito no meio da multidao.

Esse tipo de musica demonstra a idéia de ousadia presente nos discursos
dos congueiros antigos. A idéia do direito a lod@eagda afirmacdo da condicdo de
santidade de uma imagem de homem negro, da presargdade como representacéo
de urbanidade e pertencimento ao lugar. A ousagienttar na cidade e fazer parte da
multiddo. Apesar da visibilidade midiatica das Baale Congo, a rejeicdo social
oficializada de outrora ainda se faz presente nafestacao.

As bandas mais jovens ao selecionar seus repertdfio deixam davida sobre
suas motivacdes na preservacdo do Congo. Entoamfama uma cancdo muito
conhecida no Brasil bem debaixo do andor do samthial

O quebra, quebra gabiroba, quero ver quebrar,
O quebra |4, que eu quebro cé, quero ver quebrar.
Na base do deboche e da irrevréncia o brinquedadaa o tom:
Dona Maria seu eu pedir, vocé me da... Meu bontyrgue esta preso no curra.
A moca namoradeira pelo andar ja se conhece...
Namorei uma casada escondida do marido, se me p&ngeau nego,
se me aborrecer eu digo...

Tanto nas Bandas jovens como nas antigas, a peeslenpebida alcodlica é
freqUente tanto na ingestao quanto nos versosdmnte forma direta como em versos
anteriormente mencionados, como de forma sutiveosos metaféricos sobre a Caiana:
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A caiana ta deveis morena vamos moer,
Eu ndo tenho coracao de ver a caiana perder.
Chora caiana eu nao posso te valer,
eu ndo tenho coracédo de ver a caiana perder
Madalena: o simbolo da ludicidade congueira.

Na voz e gravacdo de Martinho da Vila s6 apareeeyerdade, aquilo que
chamamos de geracdo midiatica do Congo capixalsmstématizacdo da composicao
popular. O compositor carioca retirou da composaéginal as estrofes e conservou o
refrao:

Madalena, Madalena, vocé € meu bem querer,
Eu vou falar pra todo mundo, vou falar pra todo monQue sé quero é voceé,

vou falar pra todo mundo, vou falar pra todo munpg® eu quero é vocé

A segunda parte do original é louvacdo a Sado BemeNa segunda parte de
Martinho da Vila remete a vadiagem, ao lazer.nquanto Mestre Daniel Borges canta:

Vinte e cinco de dezembro, é um dia tdo bonito,
Vamos todos para rua, vamos todos para a rua,
Pra louvar Sdo Benedito...
Martinho da Vila canta:
Eu vou la pra Vila Velha, direto do Grajau
SO pra ver a Madalena e ouvir tambor de Congo
La na Barra do Jucu...

Na verdade os dois cantam o lazer, a brincadevadegem. Ouvir tambor de
Congo na Barra do Jucu ou louvar S0 Benedito usess possui 0 mesmo sentido. E a
possibilidade do encontro, de ocupacao de espdggmsmaquera, da ingestao de bebidas e
muita musica e danca.

Esta forma de compor e cantar o congo, totalmemtegiada a pratica em
qualquer espaco de manifestacdo, € uma invencradiedo no Espirito Santo apenas
no caso das Bandas de Congo. Em todas as outtaaprm que o elemento religioso
esta presente como ancora de representacao, @pddlica ndo se mistura com o ritual
religioso que é centro. No Alardo e no Tucumbi, peemplo, 0 que predomina é rito
em forma de autos. Nesse caso, a histéria de f@istdos predomina integralmente as
falas, letras e musicas.

A participacéo espontanea versus iniciacao sagrada

Uma das grandes diferencas entre o congo praticadd&spirito Santo, as
congadas de outros estados e outras manifestagiéési€as do estado do Espirito
Santo €, sem duvida, a pratica corporal de paaipéip direta dos simpatizantes que se
transformam em folides. Entre louvagbes aos samtesimprimentos de promessas
acontece um grande carnaval. Assim relata Herm&ddane da Fonseca (1991)

“Cedo ainda, o sol botava suas palhetas de ouacdimhorizonte no mar sereno e

Jodo Capuchinho pelas ruas de Vitéria acordavavo pa pacata cidade, que

abria a janela para ver a banda de congo anunciamhtrudo e o carnaval dos

Pastinhas, da Flor da China e do Pierrot.” (p. 12).

Em outras manifestacfes € necessaria a iniciagéposa do praticante, sua
filiacdo a irmandade que sustenta a pratica. Nasl&ade Congos existem 0s grupos
organizados e formalmente registrados. No entajuando nas ruas € mesmo nos
festejos de terreiro, a participacdo, cantando mgatalo, € absolutamente livre e
incentivada pelos membros dos grupos. Tal paréipag motivada pela devocdo aos
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santos, em menor quantidade, e principalmentegmelmente de ludicidade criado pelas
letras das mausicas, pelo ritmo bem marcado e pitoljvre de dancar.

No conflito, a idéia da participacédo direta e adigiio de cultura popular séo a
sustentacdo da amplitude que a manifestacdo gdfama.eventos onde h& um
endurecimento por parte de padres e ou dirigeregrédjas evangélicas, os congueiros
ndo se constrangem. Ocupam o espaco criado peigédinanventada, como é o caso do
esconderijo do mastro de Séo Sebastido na igrégadi®s Reis, mesmo em situacéo de
conflito publico com o celebrante da missa do @aando o padre pedia a presenca da
policia no local, os policiais, com seus gestosxadam claro para o0 vigario que
estavam no local para proteger e dar segurancata f@pular e ndo a garantia da
realizacdo da missa.

Consideracoes finais

O que podemos neste momento tecer sobre os resuli@dnossas descricoes e
andlises é um quadro muito complexo de resgatessepracdo, crescimento e
sistematizacdes de uma pratica cultural ligadaseasbs interesses predominantemente
publicos. Trata-se de um quadro de relagGes diaimejue geram a sobrevivéncia da
manifestacdo. Ou seja, a din@mica de atos queeaBam o nucleo de representacao e
interferem na producdo das Bandas de Congos vaimdponto extremo a outro sem
grandes conflitos que possam colocar a praticaigsn com o aparecimento de novas
modalidades. As cisdes geradas pelos conflitosathego maximo na formacgédo de
novos grupos que exibem formas diferentes ou immaadde tocar, dancar, brincar, de
construcdo de materiais pertinentes a manifestacde se relacionar com o campo
politico e cultural.

Nesse sentido, a linha diametral, na dinamica dasd& de Congo, vai do
Sagrado ao Profano, da tarefa religiosa a brincadga obrigacdo ao ludico, do antigo
ao moderno, das comunidades isoladas a grande, nd@lisejeicdo socio-cultural a
identidade regional e da afirmacéo étnica a limpeligiosa. A reinvencéao de tradicéo
da pratica e a invencdo da tradicdo de um numdnoitin de elementos culturais
colocam as Bandas de Congo no quadro de comunidgeedescobriram a forma de
sobrevivéncia nas praticas que convivem bem codif@®ncas, possibilitam o espirito
ludico e conferem identidade étnica ou regional.

Cortar, puxar, esconder, fincar e derrubar o mabktrecar e empurrar o0 navio de
madeira sdo brinquedos que a cada dia reinvenkigdes muito modernas.
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