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ARTE E CULTURA EM FOLGUEDOS: CONNTR'IBUI(;(N)ES PARA A
EDUCACAO E A EDUCACAO FISICA

Rosie Marie Nascimento de Medeiros
Terezinha Petrucia da Nobrega

RESUMO

Este trabalho, tendo como guia metodoldgico, arfemmwlogia, trata-se de um recorte
de uma pesquisa de doutorado, na qual afirmamoduaagdo como um no de
significacdes tecidas no corpo. Como objetivos &oxs problematizar a dicotomia
presente nos conceitos de arte e de cultura e amplcompreensdo de educacéo,
pensada também como a insercdo dos individuos molonda arte e da cultura. Para
demonstracdo desse argumento descrevemos algunaasdmeespetaculo Folguedos do
Grupo Parafolclérico da UFRN, onde visualizamosneletos significativos para refletir
sobre a arte, a cultura, a educacéao e a educagé fi

Palavras-chave: Arte. Cultura. Educacéo.

ABSTRACT

This work, that has methodological guide, the phesmology, it is a clipping of a
doctor study in which we say education as a kname&nings woven into the body.
How objectives sought question the concepts in dithotomy of art and culture and
broaden the understanding of education, thinkiag &lso as the insertion of individuals
in the world of art and culture. To demonstrate igument describe some scenes of
the show Folguedos of the Parafolclérico group BRMY, where we can see important
elements to reflect on the art, culture, educatmml physical education.
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RESUMEN

Este articulo, que ha como guia metodoldgico, harfeenologia, se trata de un recorte
de un estudio de doctorado, en el que decimos ajeslicacion como un nudo de
significados tejidas en el cuerpo. Como objetivage e persiguen cuestion los
conceptos en esta dicotomia del arte y la culturampliar la comprension de la

educacién, pensando que como también la inser@diasipersonas en el mundo del
arte y la cultura. Para demostrar este argumenseride algunas escenas del

espectaculo Folguedos del Grupo ParafolcléricamdeHRN, donde podemos visualizar
elementos importantes para reflexionar sobre e, de cultura, la educacion y

educacion fisica.
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A trama do texto

Esse texto trata-se de um recorte de uma pesgeidawdoramento, realizada no
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da UFRNgpgesentou como objetivos
problematizar as dicotomias presentes nos conceécste e de cultura; sistematizar
criticamente um trabalho de producao artisticaucall e educativa realizado no Grupo
Parafolclérico da UFRN assim como, ampliar a compreensdo de educac@o, na
pensando esta como sendo descorporalizada, maselafamedo 0 corpo como
experiéncia educativa.

Acreditamos que a educacdo acontece em varios asspago s6 nos formais,
como a sala de aula, a escola, a universidadetamd®m, no palco, representando o
espaco da arte. Reconhecemos essa presenca amlus@tivarios espacos quando
entendemos que é uma das tarefas da educacaaggmedes individuos no mundo da
cultura e da arte, o que acreditamos ocorrer noegend criativo da composi¢cao do
espetaculo Folguedgsdo Grupo Parafolclérico da UFRN, em que a pesqdés seus
varios elementos e repertorios da danca se fazeseues.

Em relacdo as significacbes culturais, percebemos esse espetaculo foi
construido tendo como suporte e base a cultura commeio de expressao, de leitura e
de linguagem.

Entendemos por cultura um conjunto complexo e bgéreo decondutas e de
modalidades discursivas comuns que determinam erta €culdade de todos os
membros do corpo social produzirem certos signesdentifica-los e de interpreta-los
da mesma forma (ZUMTHOR, 1993).

O espetaculo em pauta foi construido em torno desigaificacdes e signos que
sdo construidos historicamente, estes permitem po®Esamos interpreta-los e
reconhecé-los, ja que esses elementos, muitas, iezesn parte de experiéncias, no
nosso seio coletivo e individual, apresentados agsiidancas tradicionais.

Assim como as significagbes culturais, as signifies artisticas permeiam esse
espetaculo. De acordo com Langer (1980), a arteganiacdo de formas simbdlicas do
sentimento humano. Enquanto criacdo, a arte dferese das experiéncias cotidianas,
distinue-se das situacdes que vivenciamos no ndissa-dia. Desse modo, torna-se
obra criada, obra virtual, expressiva e nao cégiaaisas presentes no mundo. A autora
afirma que na danca ha a criacdo de gestos virtoaisseja, a danca apresenta
movimentos reais, porém com autoexpressao vimuglie a distancia de sua proposta a
expressao pura da realidade, ja que a danca temé@yao a criacdo de outros mundos.

De acordo com Ortega y Gasset (2005), quando stzestim objeto, deforma-se
o real, tiram-se os dados da realidade tal commeamtidiano. Eis que surge o valor
artistico. Esse carater de estetizacdo, das sigoifes estéticas, € evidente nesse
espetaculo quando as dancgas apresentadas crians g@sbos, novas roupagens
embaladas pelo cenario e pela iluminacdo que aogtife confirmam a presenca da
arte.

Nesse estudo, apresentamos como guia metodoldgititude fenomenologica de
Merleau-Ponty. Optamos por essa trilha de pensamgume coloca o conhecimento
enguanto resultado de nossa experiéncia no mumdseja, 0 mundo vivido enquanto

! O Grupo Parafolclérico € um Projeto de Extensdt®BRN, vinculado ao Departamento de Educac&o
Fisica, tendo como objetivos a projegdo artistigeagir da composigdo coreografica das dancas da
tradigdo, levando-as ao palco com uma nova abonmdag&tica.

2 O espetaculo Folguedos estreou em 2000 e apreaertano repertério, dancas de origem indigena,
ibérica e Africana, tais como, caboclinhos, mamacatite dos pescadores, dentre outras.
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fonte primordial de conhecimento. Assim, o conhetitn ndo pode ser compreendido
e reduzido as faculdades da consciéncia, mas meitestontato com o mundo da
experiéncia.

A Fenomenologia, nesse sentido, apresenta comdiddda compreender o
sentido do mundo, ou seja, suas esséncias. Naocatse de esséncias no sentido
metafisico do termo, como algo universal ou idéel. esséncias se encontram na
existéncia, unidas a tese do mundo. Nessa relaggdo @ mundo o corpo vai
apreendendo os varios sentidos da existéncia, pais, Merleau-Ponty, esse é o
primeiro estabelecimento da racionalidade.

O mundo que eu distinguia de mim enquanto somaidasou
de processos ligados por relagbes de causalidadep e
redescubro “em mim”, enquanto horizonte permanentemo
uma dimensdo em relacdo a qual eu ndo deixo deitos s
(MERLEAU-PONTY, 1992, p.12).

Identificamos nas reflexdes fenomenologicas um deefara nossa investigacao,
tendo em vista que esse método:

E a atitude de envolvimento com o mundo da expe&dén
vivida, com o intuito de compreendé-la. Esta compséo nao

€ uma representacdo mental do mundo, mas, simlveneato
que permite a reflexdo, a interpretacdo e a Vi@énci
(NOBREGA, 1999, p. 35).

Considerando a atitude fenomenoldgica, que ultsgpas racionalismo, ao se
langar no mundo e buscar sempre novos olhares esrgentidos para a existéncia,
unindo o sujeito e 0 objeto em sua nocdo de munde eorpo, buscamos ndo nos
rendermos as noc¢des simplificadoras que costumamadrar o conhecimento, mas,
reinventar um novo modo de ver, um novo modo derviv

Nesse sentido, a pesquisa foi realizada partindmele mundo vivido no Grupo
Parafoclérico da UFRN, nas funcdes de bailarinajstesite de direcdo e diretora
artistica, somada a minha experiéncia no univessgeasquisa, a partir de minha
participacdo enquanto membro pesquisadora do grapestudos Corpo e Cultura de
Movimento.

Importante ressaltar que em consonancia com adsyagéo do meu mundo
vivido enquanto fonte de conhecimento, destacamosuspensdo metodoldgica
enquanto apoio e busca de novos sentidos e saphaficque norteardo a pesquisa.

De acordo com Merleau-Ponty (1999), para apreerdbscrever e compor 0s
sentidos do mundo, é preciso romper com nossa ifaitiddde com ele, recusar-lhe
nossa cumplicidade, colocando-a fora de jogo, para melhor compreensao.

Assim, nesse recorte, descrevo duas cenas do @spefolguedos, do Grupo
Parafolclorico da UFRN, no intuito de refletir selms conceitos de arte e de cultura,
compreendendo que é objetivo também da educacgio) esmo da educacéo fisica, a
insercao dos individuos no universo da cultura artlg esses compreendidos enquanto
horizontes de significagdes em que os sujeitogrér gle suas vivéncias, vislumbram,
visualizam e potencializam uma educacéo tecidarnmoc



AS cenas

Na cena que abre o espetadatdguedos estreado no ano de 2000, sob a direcao
artistica de Petrucia NObrega, na coreogiafiie dos pescadores palco apresenta-se
com baixa luz, representando a noite. Tempo essquenos pescadores preparam-se
para mais um dia de pesca. O bailarino entra era, &gus bragos seguram a rede de
pesca. Logo ele os movimenta como se estivessedogessa rede no mar e a puxa de
volta, sendo esse o movimento de puxada de rede.rdflete algumas vezes o0
movimento, deslocando-se para o outro lado do p&com movimento s6, o palco
apresenta-se vazio, tom escuro; ao fundo observamus imagem que parece
representar uma lua, formada pela iluminacdo; gamade pesca, de praia, de
monotonia.

ApoOs essa entrada, surgem mais bailarinos, conrago®d na altura do ombro,
segurando a rede, apresentando movimeasttassécom inclinagédo do tronco, seguidos
de dois saltos com as pernas flexionadas. Apdss @eseimentos, mais bailarinos
surgem em cena, divididos em duas filas, realizandwovimento da puxada de rede.
Eles jogam os bragcos e puxam com uma certa inélindo corpo. O olhar é voltado
para frente, direcdo de sua caminhada. Esse olliaraguele movimento e por ele é
guiado.

Os figurinos que vestem 0s bailarinos sédo calcascas de cumprimento até o
tornozelo, também denominadas como calca de pesddtiizam chapéus grandes e
0s pés descalcos. Esse figurino permite tantordifdacdo dos personagens, quanto a
visualizacdo dos os movimentos do corpo e as ifiEsngos personagens.

Apds essa cena entram as mulheres vestidas comdogesstampados, algumas
estdo com os cabelos presos, outros soltos; eldgam movimentos saltitados e com
giros, segurando peneiras nas maos. Esses movsns&torepetidos algumas vezes
atravessando o palco de um lado para o outro; o 0os movimentos realizados
pelas bailarinas as peneiras ganham vida. A luag®apresenta mais clara, aquele ar
de monotonia, de angustia, que remete a preserggaekcadores em alto mar, e
também de louvor, vai decrescendo e a luz do decpaeinar.

A coreografia utiliza e evidencia o universo dossgaelores, figuras essas
marcantes na cultura brasileira, presentes espemé& no litoral nordestino, onde a
pesca é o principal produto de subsisténcia de asiutbmunidades. S&o figuras
marcantes por suas varias historias muitas vezeadas em tom cdmico, outras vezes
em tom tragico. Esse fato pode ser confirmado quanditas pessoas ouvem uma
historia estranha, quase impossivel de acontecestemam dizer que sao histérias de
pescadores; uma vez que estes, na volta do magmtralém do peixe, muitas historias
e experiéncias que sdo contadas em rodas de aneigospdas de familiares e se
espalham socialmente, passando a fazer parte daquelas, daquela determinada
cultura.

Dando continuidade a cena da suite, um outro mameos aparece como
importante para ser descrito. Agora, todos os tiaila caminham no palco lentamente,
em bloco representando uma procissdo. A frentesdéi@és bailarinas com peneiras
jogam rosas no palco, em direcdo a platéia. Osedhsiio parados, sérios e atentos ao
horizonte.

Olhando o fundo do palco, vemos um video com imaglenpraias do estado do
Rio Grande do Norte, outras imagens que remeteculéma Rainha do Mar, Yemanj4;
culto presente nessas vilas pesqueiras e em nuitkades do nosso pais. As imagens
continuam projetadas e os bailarinos se colocamentro do palco e ajoelham-se de

4
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costas para a platéia e também observam aquelagensiaembalados ao som de
Doryval Caymmi.

ApOs a procissédo, a coreografia é encerrada comguanae ciranda. Essa ciranda
quebra todo o momento tragico, triste, momentoss neacuros que pairam alguns
trechos da coreografia; apresentando-se como um entomalegre e vibrante,
apresentando-se como uma verdadeira celebracédale v

Ao final da ciranda, as luzes vao apagando, a musssa e 0s bailarinos passam
a canta-la, celebrando. Assim, a voz passa a @eico elemento cénico utilizado nesse
momento, ja que as luzes estdo totalmente apagaalasao cessa; momento em que a
coreografia é finalizada.

Analisando a cena descrita, podemos perceber véatesentos da cultura: a
figura do pescador, com sua vida envolta pela pesta ida e volta ao mar; a mulher,
representante em terra do lar, que esta a esperaltdado marido; o trabalho, tanto
realizado pelo pescador em alto mar, quanto aqealezado pelas esposas, no retorno
do mar, ambos relacionados a fé, as crencas Iglicna protecdo ao pescador, as
relagbes sociais existentes nas vilas pesqueites)dqQ existe a unido em volta dos
pescados, no tratamento, venda e o proprio consasson como as relacdes afetivas
vividas nas comunidades de pesca.

Esses elementos culturais sdo fortemente evidexwiad longo de toda a
coreografia. Por serem compostos artisticamente) 8& apresentam como
verdadeiramente sdo na vida cotidiana, existeilzaséio, a ampliacdo desse universo,
gue faz com que a arte seja amplificada.

Langer (1980) apresenta uma discussédo importantelagéo ao mundo da arte,
trazendo uma reflexdo acerca de alguns concei$agem parte do universo artistico.
Além disso, revela uma concepcéo de arte que garapresenta-se muito convidativa
para dialogarmos e ratificarmos nosso argumenfmedquisa.

Segundo a autora, a arte € uma abstracdo da ewast@aterial. Assim, a arte
apresenta um certo desligamento do cotidiano, ides;as, das finalidades praticas que
fazem parte de nossa existéncia. “E nesse seelidioentar que toda arte é abstrata.
Sua propria substéncia, qualidade sem significag&dica, € uma abstracdo da
existéncia material” (LANGER, 1980, p.53).

Por possuir esse carater abstrato, a arte €, sdbratirtual. E criada a partir da
implicacdo de varios materiais que lhes dao follhmes dao sentido, materiais que séo
significantes (IDEM).

Na coreografiaSuite dos pescadorgsercebemos que os elementos da cultura
pesqueira e suas caracteristicas sdo arranjadesgcaficamente. Os elementos sdo
estetizados, destituidos de suas finalidades psatidilitarias e da realidade cotidiana,
tal qual é vivenciada nas vilas de pescadorese@-llas para o palco, deve prevalecer
o virtual, as cores e as formas que as caractegrgmanto elementos artisticos.

Dessa forma, a cultura do universo do mar e dosageses evidenciada na cena &
0 motivo da arte. Segundo Langer (1980), motivosade sdo todos os recursos de
organizacao que impulsionam a imaginacao do adigize motivam sua obra.

Nas cenas descritas da coreografia, percebemas cuitura da pesca, a idéia dos
movimentos realizados pelos pescadores, os movisiatds mulheres que coam 0s
peixes e mais frutos do mar sédo motivos de argefEovimentos sao ressignificados
para que ndo haja a percepcao apenas Util dos motasdescritos, visto que no palco
estdo os bailarinos dancando e n&o os pescadortgodeseus gestos em cena sdo
também gestos virtuais.
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Conforme Langer (1980), os gestos da danca, s&osgde semelhanca, gestos
criados, pois gestos relativos ao comportamentd méa podem ser considerados
artisticos.

Outro elemento que ratifica a presenca artistisaenespetaculo € a utilizacdo das
imagens de projecao de video, passadas ao longoreéagrafia. Um elemento cénico
contemporaneo, onde a imagem interage com os ihaBae enriquece o espetaculo,
unindo-se aos outros elementos cénicos, vivificandde desse espetaculo.

Enquanto espectadora da cena da Suite dos Pes;aaisistindo a estreia desse
espetaculo especificamente, encantando-me nageteminado momento com a cena
descrita, sinto-me capaz de evidenciar a relag&saddanca com 0s espectadores.
Naquela noite, na plateia, ao abrirem as cortinascar o espetaculo com3uite dos
pescadoresvi-me tomada por essa danca, principalmente ma da procissdo. Naquele
momento, ao ver os bailarinos vivendo aquela ddadac&io cenicamente, eu, enquanto
espectadora, também vivenciei 0 momento pela eéxpzéa do bailarino, o que fez com
gue eu me envolvesse muito com aquele momento eqagia coreografia.

De acordo com Pavis (2005), autora que apreserdaefiexédo sobre a relagéo do
espectador com os bailarinos e/ou os atores em spetéEulo, o espectador
“compartilha o mesmo espaco e tempo no qual seeins@as que também se institui,
revive em seu corpo e sua alma os mesmos tormgo®D ator/personagem a sua
frente e que esta também nele como sua imagenuereacgcorporal” (IDEM, p.98).

As palavras de Pavis (2005) ratificam as sensaedé@séncias despertadas em
mim naguela determinada noite, em que eu vivengipartir dos gestos corporais dos
bailarinos, aquela cena.

Merleau-Ponty (1999) afirma que na experiénciaelo,mos experimentamos um
acordo entre nés e o outro. Dessa forma, viven@aagaela dada experiéncia por meio
do corpo do outro, nos aproximando de suas vivénd@ seus movimentos, por meio
da percepcao.

O mundo da percepcdo, compreendido enquanto erpexi&ignificativa do
corpo, é descoberto também por meio da arte (MERLEAONTY, 2004). Assim, a
obra de arte é percebida, é contemplada, quandguthamos no mundo da percepgéo.
Por meio da arte podemos nos percebemos enquaeitosengajados no mundo e que
vivemos a partir de nossa relacdo com tudo aquile gst4d presente no mundo,
inclusive o outro.

Ao presenciar aquela determinada cena, passei w@Eanais a me enfeiticar
naqueles gestos dos bailarinos, em suas express@esuas vivéncias corporais.
Percebi realizando-me naqueles corpos e em sua.d&BNT momentos como esses,
penso que somos dignos com NOSSO COrpo € com @ amrpoutro, jA que esses
encontram-se abertos as experiéncias, um vai @an&n do outro, permitem adentrar-
se por meio de toda a cena que visualizamos.

Ainda pensando nessa relacdo que se consome ailgnbs e espectadores,
Pavis (2005) discorre que na construcao dos espesdexiste a partitura que, no caso
da danca, € tudo aquilo que é visivel aos olhosymsmentos que séo estabelecidos ao
longo de todos os ensaios e o proprio trabalhootakplesenvolvidos para e pelos
bailarinos nesse processo.

Além dos ensaios, dos gestos técnicos realizadoepetidos ao longo da
construcdo dos espetaculos, os bailarinos trazeseasicorpos suas historias pessoais,
suas formas gestuais que lhes sado préprias, asiragge se apropriarem daqueles
personagens que ganham vida em cena, ou sejae)quErencias pessoais que sao, de
alguma forma, utilizadas na cena, esses elemeéatosida a subpartitura (IDEM).
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De acordo com Pavis (2005), o espectador passeruln@artitura do ator ou
bailarino e reage a partitura. Essa relacao coartdyya e a subpartitura faz com que o
espectador viva aquele determinado momento exigitna cena com o corpo do
bailarino, que € ao mesmo tempo o outro e o mesnuerrando, desse modo, em uma
experiéncia cinestésica de viver com o outro.

A subpartitura, enquanto elemento subjetivo, ineisi coloca em xeque no
espetaculo, sua leitura partindo apenas de sigmossignificacdes fixas, determinadas.
Os movimentos, 0s gestos realizados pelos baikawdo além das significagbes que
sdo impostas de forma fixa. Essas movimentacdesred@adas por um sujeito
sentiente, que tem atado ao seu corpo a sua hjssti cultura, seu modo de viver e
conviver, que atingem sua forma de dancar, queitasnezes, sentida e percebida pelo
espectador.

Por nédo fazer parte da fixidez, Merleau-Ponty (30@4onhece a arte como rica
em significacdes que torna dificil a descricdo &xkgssa vivéncia.

A significacdo né&o é livre, por assim dizer, mgadia, escrava
de todos os detalhes que a manifestam para mimadeira

que, tal como a coisa percebida, a obra de artesté wu

ouvida, e nenhuma definicdo, nenhuma analise aittegor

mais preciosa que possa ser posteriormente e paex b

inventario dessa experiéncia, conseguiriam substit

experiéncia perceptiva e direta que tive com relagaela

(IDEM, p. 57).

Essa capacidade da arte de propiciar um campooateignificacdes, por meio
de nossa percepcgdo que se lanca ao outro, nodsessoenas da danca vivenciadas por
mim, nos propicia experiéncias diversas, que viemger de nossas expectativas, do
conhecimento acerca daquela determinada cena ha gtia se faz presente.

Outra cena do espetaculo Folguedos, em que podaruenciar as caracteristicas
da arte, a relacdo entre bailarinos e espectadoees,como exemplifica o objetivo do
grupo, de ressignificar tecnicamente os elemerdgosuttura, das dancas tradicionais, €
intituladaTrés mulheres de Xangkansa, Oxum e Ob4, cena essa que abre a corieograf
do Maracatu.

Essa coreografia tem inicio com o palco escuron@ua musica inicia, um foco
de luz central se acende, evidenciando um bailayueesta ajoelhado e com o tronco
sobre as pernas. A luz vai acendendo e o bailague,representa Xang6, comeca a
danca realizando principalmente movimentos quetaxab tronco, movimentos esses
caracteristicos da cultura negra e de suas forstésoas.

Apds um solo com giros e muitos movimentos de womentram em cena mais
trés bailarinas que representam as trés mulherestg. Cada uma delas apresenta
alguns gestos que caracterizam esses orixas.

Elas dancam em circulo, Xangd permanece no cergeedeirculo. Em um
determinado momento Xang6 chama sua primeira espbégara dancar. A bailarina
vai até a frente do palco dancando com muitos mewvias de tronco e o tempo todo
esconde com um dos bracos a orelha esquerda.

Apos chamar a bailarina que representa Oba, Xdmgda& o segundo orixa para a
danca: Oxum. Os movimentos s&o mais leves e meitsusis. Ela segura em sua méao
direita um espelho imaginario e em todos os movioseerla se observa, apreciando
agueles gestos, aquele ritmo e também sua beleza.
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Depois de Oxum, apresenta-se a bailarina que eieetansa. Nesse momento, o
que chama atencdo sdo os rapidos giros e uma muegd® que € a0 mesmo tempo
agressiva e forte. Ela gira muito e Xang6 a obsdflamparece chamar sua atencéo. Até
gue Oxum e Oba saem de cena e continua apenaal@oagepresenta lansa e Xango.
Eles dancam juntos, giram, se olham, se movimed@arforma idéntica; ha um ar de
conquista e de poderes. A cena € encerrada quandoi® girando, saem de cena e a
musica cessa.

Trés mulheres de Xang@dntém elementos fortes da cultura negra que eend
Brasil e que podem ser presenciadas nas dancesjgid@o, na forma dos orixas. Esses
sdo os elementos da cultura que servem como m@idva a composicao desse
momento do espetaculo.

No carnaval de Pernambuco, onde surgiu o Maraeaiste um momento inicial,
religioso em que o0s orixas sao invocados, sdo aclas) adorados. Xangd € um orixa
bastante temido e ao mesmo tempo respeitado.rfla tiés mulheres, Oxum, lansa e
Oba. A convivéncia das trés nao parecia ser das mmanquilas, ja que todas
disputavam as preferéncias de Xang0, causands\@rtdusdes, dentre elas o corte da
orelha de Oba, a mando de lansa, sob o pretexioel@ma sopa feita com sua orelha
faria com que Xangb a adorasse ainda mais.

A cultura negra, representada por esse primeiro entondo Maracatu, serviu
como base para a composicao artistica, fazende garespetaculbolguedos O que
estd em cena ndo sao pessoas que recebem o0s pEXASAO pessoas que realmente
vivem em seu dia-a-dia essas situagoes. Sdo mowmemados artisticamente, que n&ao
apresentam como finalidade mostrar a realidadeptes nos terreiros do candomblé.

Isso ratifica a forte presenca dos elementos iad$st quando percebemos o
carater ilusério e também simbdlico presente na a@scrita. Assim, a coreografia
Maracatu, apresentado nesse espetaculo ndo se apreseqtalta vista nas ruas do
carnaval de Recife, nem tdo pouco nos terreiroscatelomblé, com 0s mesmos
significados; ele é sim, levado ao palco com naaacteristicas e, inclusive, somos
capazes de atribuir novos sentidos, a partir daquié € apresentado.

Portanto tem-se ratificada mais uma caracterisiégcarte, de ndo ser um simbolo
consumado. Segundo Langer (1980), a arte € um KmBo consumado, que por ser
criado e ndo apenas copia fiel da realidade, néssapta uma Unica referéncia, o que
nos possibilita diversas interpretacoes.

A arte possibilita uma gama de interpretacdes eattres que podemos atribuir
aquilo que estamos assistindo. Ao vermos a corBagfaés mulheres de Xangd
poderemos nos emocionar ou repudiar, dependendosas vivéncias e aproximacao
com essa cultura, além dos preconceitos que sédmadeprincipalmente a cultura
negra.

Nessa coreografia, € nitida a forte presenca darautegra com todo vigor. Seus
elementos sdo exaltados e compostos trazendo aatcswde. Mas, mesmo sendo
utilizados enquanto motivos de arte, nao signifizer que ndo serdo reconhecidos. A
arte ndo tem por finalidade traduzir a vida assoma ela €, mas permite que esses
elementos aparecam e sejam reconhecidos, ja oem faarte da cultura de muitos, sdo
sentimentos que sao vividos.

Assim, ao assistirmos essa cena, poderemos re@nbhedos elementos que
fazem parte do nosso universo cultural. Aqui nosBrande a influéncia negra nas
manifestacdes artisticas € muito forte e acabanfeger parte do cotidiano das pessoas,
o reconhecimento de determinados elementos é meis@, 0 que pode ndo acontecer
em culturas distantes desta.
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Dando prosseguimento ao Maracatu no espetdeniguedos entra em cena o
cortejo em que todos 0s personagens sao apresergadmiblico, a Dama de Paco, a
Rainha, o Rei, o Palio, as Baianas, os CabocloPateas e os Batuqueiros. Esses
personagens estdo presentes na maioria das cenkkardcatu, com suas dancas
caracteristicas.

Uma cena marcante na coreografia do Maracatu é@adi Dama de Pagco com
as Baianas. Nessa cena, ao som de uma musicautgidaxtremamente forte, assim
como as demais musicas desse momento, entram eraseBaianas, vestindo belos
vestidos nas cores vermelha e dourada. Ao centropnéra-se a Dama de Paco,
personagem que danca o tempo todo com uma bonecau@méo, a Calunga, que
representa o culto religioso aos Orixas.

Na cena das Baianas com a Dama de Paco, impressiomn® quanto aquela
boneca ganhava vida nas maos da bailarina, o gqetatimstigava minha percepcéao,
fazendo com que eu me relacionasse com ela.

E nessa relacdo do corpo com 0s objetos carregiglagentidos que surge a
experiéncia do belo. A relacdo dos sujeitos cometobj estéticos pode ser
compreendida como uma experiéncia estética. Dedacoom Dufrenne (2004), a
experiéncia estética € a vivéncia em que o homemos&nde inteiramente com
determinados objetos, afirmando sua estreita relegé o mundo e com a natureza.

Assim sendo, a sensibilidade presente nas a¢cbesrgdo, 0os sentidos podem se
aflorar radiantemente das coisas, dos objetosasé&jue estdo cheios de sentidos para
serem vividos e percebidos; percebidos pelo cqrpis, de acordo com Merleau-Ponty
(1999) “a coisa aparece quando meu olhar, seguadmdicacdes do espetaculo e
reunindo as luzes e as sombras que ali estdo aspafwega a superficie iluminada
como aquilo que a luz manifesta” (IDEM, p.437).

Nesse sentido, 0 Maracatu apresenta essa forcadatima. E perceptivel a forca
desse espetaculo e o carater apoteotico dessa giamcaom sua energia vibrante, nos
embala e nos carrega dali de onde estamos senpadasjivenciarmos aquela vibragao,
agueles movimentos, aquela energia. Esse fato tanmos remete a experiéncia do
belo, a experiéncia estética que atinge de foetspectador.

Pavis (2005, p.20) afirma que “a danca emana p@Ipsesenca, seu movimento,
seu fraseado, uma energia que atinge de chofneestaslor. Sentimos claramente que é
essa qualidade que faz toda a diferenca e partt@paxperiéncia estética como um
todo, tanto quanto da elaboracéo de sentido”.

Os simbolos estéticos, de acordo com Langer (19#®),criados a partir do
arranjo de uma gama de materiais que juntos tosgeXpressivos, artisticos. Assim,
0os simbolos na arte apresentam o objetivo de kEtjcapresentar e exprimir os
conceitos. Se bem articulados, poderdo ser recmuse@m sua expressdo e nos
poderemos conceber a ideia que ele apresenta. Desd® o resultado depende da
associacado (LANGER, 1980).

O coredgrafo, ao pensar em uma determinada cofeggmestara fazendo
associacoes, estara simbolizando por meio dos neowo® que Serdo expressivos
durante toda a sua coreografia. Por ser assim gemsdesassociado da vida pratica, ja
que existe a criacdo, o arranjo das varias fornmadyindo o cenario, a musica, 0
figurino e os movimentos, denomina a arte; ou sejarma com que sao arranjadas e
expressas, determina a arte.

Outro ponto importante a ressaltar € 0 quanto t@&dses arranjos, todas essas
associagcdes com cores, tecidos, utensilios qu@istpostos em conjunto criam vida.
Mas a interacdo dos elementos € pensada e pocrissta. De acordo com Langer
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(1980), tudo que faz parte da obra € expressivimde artificio é funcional, dai a
criacdo artistica.

Dessa criacdo artistica, denota o0 mundo virtualgem a arte se instaura e se
expressa. Um mundo que advém do sentimento humemsag@o e arranjado; que nao

apresenta a ordem pratica do dia-a-dia, mas sinoderpde estar a vista para ser
contemplado, como percebemos nas cenas descritapdtaculo Folguedos.

Educacado Tecida no corpo: significantes artisticoslturais

Compreendemos que a educacdo é um no de signdsdedsas significacbes sao
tecidas no corpo, na insercdo dos individuos nodmuia cultura, como evidencia
Noébrega (2005), assim como na vivéncia com a arte.

A cultura € uma construcao coletiva, abrange urergehado grupo da populacéo
que apresenta certas caracteristicas que |he sddiapes, abrangendo determinado
conhecimento, ideias e crencas e que séo recomletedse determinado seio social.

Zumthor (1993), em suas reflexdes sobre a relagiinseca entre a voz e a
literatura, defendendo que a voz esta na origenudte que se escreve. Ao apresentar
esse argumento em seu livro: a letra e a voz, ar apresenta uma reflexdo sobre a
cultura. Segundo ele, a cultura € um conjunto certple heterogéneo das varias
condutas e modalidades que sdo comuns. Essas asrdkierminam um sistema de
representacdes e também de certas faculdades n@n&i@ produzirem certos signos,
poder identifica-los, assim como, interpreta-losrdgsma maneira. Porém, a cultura nédo
se da em bloco, nem se encontra fechada. Ela,ceimporta uma heterogeneidade.
Assim, nenhuma cultura encontra-se verdadeirameonepletamente fechada.

A arte é produzida tendo como base as diversagrasjtas diversas formas de
viver e conviver. E sim alimentada por ela e parsd deixa alimentar. Mas a arte € a
criacdo das formas simbolicas e, por apresentar asacteristica forte, ela desliza da
cotidianidade, do vivido no dia-a-dia. Langer (1P&@irma inclusive que a arte se
destaca do ambiente comum, se desliga do mundatia ¢ juncéo das cores, das
formas, dos objetos estéticos, tornando-os totaknértuais.

Ao perceber a analisar o espetactolguedos representado aqui nas cenas
descritas, podemos perceber as caracteristicadicadi e culturais que embalam as
construcdes da cena, bem como sua representag@ia gaiblico. Porém, o carater
apotedtico permeia esse espetaculo, aproximanaogblico com sua energia e seus
encantos representados, tanto com os gestos ajasepelos bailarinos quanto pelos
figurinos e pelas musicas que com sues batugueantds, enaltecem em cena um
Gnico corpo vivente; corpo que se engaja aos quirEs sente com o outro por meio da
percepcédo, da mistura dos corpos embalados peltidaeque se unem, enaltecendo a
cinestesia da experiéncia.

Essas caracteristicas abordadas nesse espetaepi@sentadas nas cenas
descritas, além de tornarem o espetadubbguedosrico cenicamente, promovem
experiéncias significativas no mundo da culturaaeade apresentada em seus varios
momentos. Desse modo, a cultura e a arte apressetaomo elementos significativos
de uma educacéo tecida no corpo.

Essa educacdo se d& por meio da imaginacdo predpeld obra de arte, pelo
jogo corporeo entre a partitura coreografica eudpartituras na apropriacdo da obra
pelos artistas e pelos espectadores. Assim, a@dag movimentar-se, os bailarinos
atribuem sentidos aquilo que estdo dancando e BSsa®s presentes nesse mundo que
engloba a arte e a cultura, sempre possibilitano ag novo para aqueles corpos

1
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dancantes, tornando cada apresentacdo, muitas, v@mngsllar. Para quem assiste
também pode ocorrer 0 mesmo, por meio das possilids de experiéncias que
amplificam as relacoes.

Nas cenas podemos conferir uma educagdo como @ageh da cultura, tecida
No COrpo expressivo, no corpo como obra de arfa, lmguagem sensivel potencializa
0s sentidos da existéncia tais como a vida coggiantrabalho, os momentos de
celebracao, a seducéo entre outros conteudos queem as coreografias.

Essa educacéo tecida no corpo ocorre também pordaegnergia que arrebata o
artista e o publico, no ato encantado da percepsétiiica, no espago imaginario, no
tempo simbdlico, na atribuicdo de sentidos culgjrantre outros aspectos visualizados
nas cenas aqui descritas e que foram compostaasrassas descritas e em outras cenas
do espetacul&olguedos

Diante dessas consideracdes, o trabalho do GrupdoR#orico, representado
aqui nas cenas do espetaculo Folguedos, contrisaig@universo da arte, valorizando-
a, pois evidencia o trabalho do artista, aléem d#igcoar sua esséncia significante, de
criar novos mundos para quem a experiéncia. Cantdimbém para pensar a educacao
como insercdo no mundo da cultura e da arte, & plad varias significacbes que sdo
experienciadas pelos sujeitos.

Além disso, o Grupo Parafolclérico, inserido dentlo Departamento de
Educacdo Fisica da UFRN, com os sentidos produzmogprocesso criativo dos
espetaculos também contribui para essa area deaor@nto que produz saberes sobre
o0 corpo em diversas instituicbes, inclusive na adéc, sendo essa muitaszes
pautada por técnicas que restringem as experiénd@scorpo, prezam pelo
mecanicismo, pelas repeticbes de movimentos, ggeside gestos padronizados que
atendem as praticas corporais que visam apenasiionento.

A Educacdo Fisica, que mesmo apresentando avaiggoficativos, a partir do
estudo de varios pesquisadores da area, por veirel considera o corpo no seu
aparato anatomo-bioldgico, desprivilegiando a caltias experiéncias do corpo que
apresentam aos sujeitos novas formas de relacsenawnsigo e com o outro.

Para a fenomenologia de Merleau-Ponty o corpo écarpo vivo, um corpo
dotado de sentidos em todos os seus atos. Um sen@dvel que ao relacionar-se com o
mundo, com 0s objetos presentes nesse mundo, amrtr@ sempre encontrara NOvos
sentidos, novas formas de ver o mundo.

O elemento sensivel esta unido a atitude do camocada ato. De acordo com
Nobrega (1999), “a realidade sensivel expressaidad@ da existéncia humana de
forma profunda, com suas incertezas, sua impreédside e abertura a diferentes
interpretacdes, unindo conceito e vivéncia e coaagossibilidade de novas formas de
elaboracéao do conhecimento” (IDEM, p. 116).

No grupo, representado aqui pelo espetaculo Fotgeexiste o incentivo a
educacao pautada ndo s6 nos gestos técnicos E@epale movimentos realizados de
forma mecéanica, mas na insercdo dos individuosninerso da cultura, representada
pelas dancas da tradicdo, bem como no universortdagae nega a fixidez das
experiéncias, gerando novas gestualidades e sessaco

Esse conhecimento produzido por meio das signdiesqculturais e artisticas
pode contribuir para o conhecimento da Educacamaripara tanto, afirmamos a
importancia do constante didlogo dessa area deeconénto, com outras areas que
também geram reflexdes sobre o corpo, sobre educag#pliando e potencializando o
conhecimento.
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Devido as contribuicdes e a importancia mencioneatdicamos que a arte deve
ser sempre convidada e potencializada nos trabdih&@rupo Parafolclérico da UFRN.
As criacOes devem sempre transpor a realidade @uazssentido nas comunidades,
pois no grupo deve haver sempre a criacdo do Voumabre novas perspectivas e que
langam os individuos no infinito, por meio das ekpentacdes propiciadas pela arte e
que revela em suas nuances uma educacdo tecidarpm que evidencia 0 corpo
sensivel, o corpo percebido como obra de arteabeio, aberto.

A educacéo tecida no corpo, atravessada pela iagatndas cenas que revelam e
escondem o real e 0 imaginario, o tempo passaddeenpo presente, o sagrado e 0
profano, o corpo e a alma, entre outros paradorosnérados no mundo da cultura e
que sao deslocados para a educacao dos sujeitosnas, os gestos, os figurinos, a luz,
a masica, 0s jogos corporais sdo os fios que texsga educacdo de forma ludica,
estética, coletiva.

Destarte, esse estudo ndo esgota as tantas fgd#& que séo tecidas no corpo
por meio da arte, da cultura e das simbologiagoatrario, abre-se para esses valores
interpretativos e para esses horizontes de signdies. Abre-se para a educacgéo que
considere as experiéncias do corpo como fonte &dac@bre-se para novos estudos
em torno do corpo sensivel que experimenta sigwifies da arte e da cultura como
fontes de conhecimento, estudos que levem-nogedireie forma consumada, conceito
em que sempre algo nos escapa impedindo a detedoirge nossas experiéncias.
Assim, o inesperado, 0 ndo determinado, 0 heteemyéon paradoxo, ndo Ssao
considerados erros que devem ser neutralizados, simascomo constituintes do
humano.
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