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A PRESENCA FEMININA NO MOVIMENTO HIP HOP: A CONSTRUCAO DA
AUTOIDENTIDADE A PARTIR DO BREAKDANCE

Ana Paula Alves
Sebastido Votre

RESUMO

O estudo interpreta as razbes que levam mulhesesemvolver com o breakdance e
analisa o processo de construcdo da autoidentidasigovens. A pesquisa utiliza a
Andlise do Discurso do Sujeito Coletivo, que opara“tridlogo” entre o discurso dos
sujeitos individuais, sujeito coletivo e etnografas resultados confirmaram que as
jovens se envolvem pelo prazer de dancar e pekragfo da forca através da técnica.
A motivacdo para o break mostra uma disputa dergérem que as dancarinas
constroem um projeto reflexivo do eu a partir dagreeimento a um grupo.
Palavras-chave: Mulheres. Hip Hop. Autoidentidade.

ABSTRACT

The study interprets the reasons that lead womeyetanvolved with breakdance and

examines the process of self-identity constructiidre research follows the Analysis of
Speech by Collective Subject, which operates altigue" between the discourse of the
subject individual, collective subject and ethn@ima The results confirmed that

women dance by the pleasure and for the overruforae by the technique. The

motivation for the break shows a gender disputeylmch the dancers fall from the

construction of a reflexive project of self anddyejing to a group.

Key words: Women. Hip Hop. Self-ldentity.

RESUMEN

El estudio interpreta las razones de mujeres alesrge con el breakdance y analiza el
proceso de construccion de autoidentidad de lasngs: La investigacion utiliza el
Andlisis del Discurso del Sujeto Colectivo, en unatogo” entre el discurso de los
sujetos individuales, sujeto colectivo y etnografims resultados confirmaron la
participacion por el placer de bailar y por la sap@n de la fuerza a través de la
técnica. La motivacién muestra una disputa de gémer que las danzarinas construyen
un proyecto reflexivo del yo a partir de la perteria a un grupo.

Palabras clave: Mujeres. Hip Hop. Autoidentidad.

INTRODUCAO

O movimento urbano e culturdip hop foi criado nos Estados Unidos, na
década de 1960, em Nova lorque, no bairro do Brpaxjovens negros, caribenhos e
hispanicos que se encontravam em situacdo de pobrezgregacao. No enfrentamento
as adversidades, 0s jovens se expressavam atmvdgedsas atividades artisticas, que
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resultaram nos cinco elementis movimentchip hop: o break!, danca de movimentos
acrobéticos e quebrados; o DJ, abreviacdodidk jockey, pessoa que opera a
aparelhagem de som, executando as mixagens e daspeaMC, abreviacao aeaster

of ceremony, também chamado d@pper (cantor e muitas vezes autor das letras do
rap); o graffiti, insercdo de letras, palavras e desenhos com sprdyta latex nos
muros das cidades; e a consciéncia, que por msioutoos quatro elementos estimula
os praticantes dbip hop a discutir as desigualdades sociais e econébmitiizando a
afirmacgao da negritude como mecanismo de resist@&ivindicacao de igualdade de
direitos.

O termobreak, idealizado pelo DJ Kool Herc, nos anos 1970,giesb trecho
de maior impacto de uma musica, o0 qual destacdatida. Os jovens que dancavam
nas quebradas das mixagens comecaram a ser chadwbomsak boys, o que deu
origem aos termob-boy e b-girl. Os principais movimentos da dang@ hop séo o
eletroboogie, com movimentos robotizados; up rock, o sapateado dbreak; e o
breakdancing, com seus movimentos acrobaticos e giros no dase.rachas (também
conhecidos como “batalhas”), os grupos se enfredi@mgando dentro de uma roda, na
qual cada grupo apresenta movimentos em conjumtodépla ou individualmente,
sempre tentando “esculachad’ oponente.

Embora ohip hop brasileiro tenha surgido em 1970, em Séo Pauladesjue
ainda apresenta maior expressdo nessa danca, onemei também construiu sua
historia no Rio de Janeiro. Segundo Herschmann5{2@bhip hop surgiu nos bailes
funk dos suburbios do Rio de Janeiro em 1980. A medigafgj se nacionalizando, o
hip hop comecou a se distanciar fllmk, construindo um perfil politizado. Hoje, essa
danca discute no Brasil a identidade juvenil negambate as desigualdades sociais,
mobiliza novos comportamentos e estimula a reag#izec as diversas formas de
excluséo.

O hip hop, em parte por ser uma cultura de rua, apresetagpedominancia
masculina. Obreak, por ser composto de movimentos vigorosos e de (forca
supostamente nao favoreceria a presenca feminosmedtudados de Weller (2005), sua
participagcdo € pequena e se restringe a um papgehd&io, com as mulheres
disponibilizando seu corpo para melhorar a imagergrdpo, como apresentadoras, ou
como decoracgéo no fundo do palco.

Porém, este movimento se configura de maneiralipecam Pedra de
Guaratiba, bairro da periferia oeste do municigidrib de Janeiro, que apresenta cerca
de oitenta jovens participantes, com predominiocolabs de mulheres (70%), que
praticam dbreak genuing.

O objetivo do presente estudo € descrever e irnpas razdes que levam este
grupo de jovens mulheres do bairro de Pedra de aBbar a se envolver com o
breakdance e permanecer nessa danca de caracteristicas mascult analisar o
processo de construcdo da autoidentidade das jgrensovido pela participacdo no

1 A nomenclatura “danca de rua” é muito utilizada éabalhos académicos (Matsunaga, 2006;
Reckziegel, 2004), porém, para muitos adeptos domemtohip hop, ela ndo engloba todos os aspectos
da sua danca que é mais do que a combinacédo dasiemies coreografados dtreet dance.

2 Termo muito utilizado pelos dancarinoshiteak, que significa dancar melhor que o outro dancarino.

® Termo utilizado pelo grupo de dangarinos de Pdér&uaratiba que classificamboeak em midia, o
que mostra a mulher como objeto e em um papel dédan executando movimentos coreograficos
menos complexos; e o genuino quekéaak de movimentos acrobaticos, de giros de cabegamsfrmue
para muitos ndo pode ser executado pela mulhezxigir muita forca.
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breakdance. O estudo se fundamenta na teoria do sujeitoxieflede Giddens (1991,
1993, 1999, 2002).

A APROXIMACAO DO CAMPO

Pedra de Guaratiba se localiza na zona oestalddecdo Rio de Janeiro, junto
a Restinga da Marambaia, o que faz do bairro amaagéa de manguezal do municipio.
Essa antiga colonia de pescadores, entre 0 mangumar, sofre com os efeitos da
poluicdo. Suas praias de lama, que atraiam muitestas e artistas, encontram-se
impréprias para o banho devido ao excesso de esgofpesca e 0S restaurantes
sofreram acentuada queda e deixaram de ser asppithatividades econdmicas do
local, embora o bairro ainda conte com uma feirpelge que atrai compradores das
proximidades.

Segundo dados do IBGE (2000), o bairro possui graoticentracdo de jovens
na faixa etaria de 12 a 14 anos, perfazendo 2.8068eds 9.693 residentes. O nivel
econdmico € baixo, pois 68% da populacdo vive cendimentos mensais de um
quarto de salario minimo a um salario minimo e me&imfraestrutura é precaria, com
muitas areas invadidas e parte da vegetacdo douemaigaterrada por posseiros.
Formam-se na regido, portanto, comunidades empdhsecsem condicbes de
saneamento bésico, abastecimento de luz e agudgaunento.

Apenas duas escolas das sete existentes sdo Hadésso a populacdo, por
serem de “beira de estrada”. A comunidade contacapoio social da Fundagéo Xuxa
Meneghel, que se configura como um grande expatmteabalho assistencial lo¢al
com quase 500 alunos, que a freqiientam fora doib@scolar.

Entende-se que essa conjuntura, que faz de Pedeuatatiba um dos piores
IDHs (indice de Desenvolvimento Humano) do munighp Rio de Janeiro, contribuiu
para o surgimentdo movimentahip hop no bairro, que tem como objetivos principais
expressar seus anseios, revoltas e reflexdes aslutesigualdades socrai€om quatro
jovens atores sociais na lideranca, cerca de aiter@mbros e dreakdance como
atividade principal, o Instinto Corporativo (nometitio) € o maior grupo deip hop
em numero de mulheres do municipio, cinqienta g@ua

O movimento foi criado em 1998 por dois lideregdkeras, com uma formacgéo
inicial de quatro homens, residentes em Pedra deaBlba. Em 2000, por motivos
praticos, o grupesomecou a agregar mulheres a sua formacéo. Segsantes queriam
participar de competicfes de duplas, chamadas @¢hBsBonnie & Clyde, um homem
e uma mulher dancando juntos. Como n&o tinham ragn@ grupo, comecaram a
estimular a entrada de mulheres nas oficinas gaee@dm no bairro. E hoje elas
determinam uma predominancia.

O grupo tem caracteristicas singulares. Sem séqbeigy propde-se a expandir o
movimento em espacos comunitarios do bairro, pasgkr multiplicadores dbreak.
N&o esta filiado a nenhuma associacadigeop e é visto como foco de resisténcia a
midia, que utiliza dip hop como marca de consumo. Outra caracteristica naréaa

* A Fundacdo atende os alunos no contra turno esc@iferece oficina de danca, artes, aulas desnglé
informatica, musica e varias modalidades esportivas

® As letras das musicas oferecem evidéncia do quese afirma: “Rola, rola, rola. Por favor, ndo me
embola. Meu rap é redondo. E ndo tem nada a verbodan Mantendo meu estilo. Sem muita apologia.
A conscientizagdo aqui é sobre o dia-a-dia. Falaagima amigo. Fique bem ligado. Lamentagéo é pra
pobre desavisado. Entéo, irmdo néo fique caladija Beus direitos e diga ndo ao preconceito. Etescu
melodia. Atitude, educacéo, trabalho, o som deepeet
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nao-distincdo de etnia, raca ou género, tendo uneraiexpressivo de jovens mulheres
praticantes dbreak. Nas oficinas de danca, que acontecem em umadEstolicipal e

na Fundacdo Xuxa Meneghel, essas jovens aprenderasssos movimentos ensinados
para os rapazes,bmeak genuino. Todos aprendem juntos sem separaca@age® as
jovens nao cabe, nem € permitido, fazer cenaria Erazes habilidosos, e sim dancar
da mesma maneira que 0s jovens, seja junto conoeleszinhas.

METODOLOGIA

A metodologia utilizada seguiu a nova propostaAadélise do Discurso do
Sujeito Coletivo que parte do estudo de Lefevrégure e Marques (2008 tem como
carater original operar um “trialogo” entre o dismu dos sujeitos individuais, sujeito
coletivo e etnografia, com o objetivo de provocaiandensidade nas idéias em que ha
consenso e maior nitidez nas discordancias. Camsthbzdda no principio da
complexidade, em que o todo ndo é a soma das paréssa inter-relagdo destas no
interior de um sistema e com o0 ambiente, esta roktg@ da importancia as relacdes
entre discurso e meta-discurso, descricao e iagao.

Primeiro se iniciou a etnografia, que consistiualservacdo sistematica da
oficina debreak oferecida na maior Escola Municipal do bairro dueses por semana.
Apoés dois meses, comecgou-se também a observacgaficoa debreak que acontece
na Fundagcdo Xuxa Meneghel duas vezes na semanaw@rds atividades diarias do
grupo. Trés meses ap0s o0 inicio da etnografia, pmssivel identificar quatro
informantes de elite para proceder as entrevistd&iduais. Selecionaram-se dois
jovens homens pelo critério da lideranca no grupoas jovens mulheres pelo critério
da experiéncia nbreakdance.

Apols, se seguiu a producdo de uma sintese de peronoitos a partir dessas
entrevistas. O procedimento seguinte foi a orggézade um grupo focal com seis
informantes, os quatro de elite mais um homem e muoiher com dois anos de prética
do break. Um periodo da sintese interpretativa foi lido gan@/ocar a opinido do grupo
sobre a questdo; esgotada a discussao, o entdevistdroduziu outro periodo para
nova discusséo, até toda a sintese ser discutida.

Realizou-se uma edicdo dos trechos em que os mendwogrupo focal
produziram informacao relevante para os efeitospdpeto. Para essa edicdo, se
suprimiram as partes que nao continham informag@oitante e que foram produzidas
para conduzir o fluxo das idéias. Contaram-se apetices, falsos comecos,
recomecos, gaguejos, hesitacbes, alongamentos. alas foram agrupadas sem
definicdo dos entrevistados, uma vez que se tathsdurso do sujeito coletivo.

Uma sintese dos dados encontrados foi produzida, gmsterior interpretacéo
dos resultados em relacdo ao tema. A analise dibssdsomaram-se as observacoes
colhidas através da etnografia durante seis meses.

INTERPRETACAO DOS DADOS

A analise da construcdo da autoidentidade dasngodlncarinas partiu de
quatro categorias: o eu reflexivo, o trinbmio canfia/seguranca/risco, as relacdes
puras de amizade e a escolhagohop como umestilo de vida.

A) O eu reflexivo
A alta modernidade traz uma nova estruturacao raferenciais de uma
sociedade ou comunidade e a sua tradicdo, intnodoizirganizagdes maiores e mais

4
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impessoais. Esses ambientes modernos também pnoatieaacdes na constituicdo do
eu, que, para Giddens (2002), “tem que ser exphoeadonstituido como parte de um
processo reflexivo de conectar mudanca pessoalias@. 37).

O eu passa a ser visto como um projeto reflexwogeie a construgdo da
autoidentidade depende das acdes reflexivas mamem que o individuo se envolve e
que deve reformular e sustentar diariamente. Ai@dentidade requer uma consciéncia
relativa das acdes individuais para garantir o en@iio das narrativas pessoais, da sua
biografia. Nesse sentido, uma autoidentidade dstaes termos de Giddens, d4 a
pessoa “uma sensacao de continuidade biografica gapaz de captar reflexivamente
€, em maior ou menor grau, comunicar a outras pes§2002, p.55).

A predominante participacdo feminina no movimehip hop de Pedra de
Guaratiba evidencia a producéo de sujeitos reftexiAfinal, em um movimento de
hegemonia masculina, um grupo de jovens mulhenestréo sua prépria historia com a
aceitacdo dos membros do sexo masculino, como de @oaservar no consenso do
discurso do sujeito coletivo:

Eu acho maneiro a diversidade, acho que enriquenoeak, a
participacdo das mulheres enriquecbkreak, s6 vem somar, da
aquele toque feminino onde s6 tem homem. Mas exg&mao
pela forma da mulher aparecer, mas pela formadseigar igual
aos homens, pela atitude da mulher que é legajupopoucas
mulheres tém essa atitude, muitas achavam que sa a®
homem, devido a forca.

A atitude feminina em danclreak mostra o eu auténtico ligado a formacao da
integridade pessoal das mulheres dancarinas conmbo pde referéncia para a
estruturacéo de sujeitos capazes de construio@stair suas historias. Analogamente,
a atividade corporal da danca demonstra que anatlade do eu se estende ao corpo,
parte de um sistema de acdo, de modo que “expdamercorpo € uma maneira de
tornar coerente o eu como um todo integrado, unreiraade o individuo dizer ‘é aqui
que vivo™ (GIDDENS, 2002, p.76). Dessa forma, tisides e gestos diarios das jovens
mulheres na execucdo toeakdance se refletem nas representacdées que o grupo tem a
respeito das dancarinas caracterizadas, como gasrreensiveis e detalhistas, o que se
expressa no discurso de sujeito coletivo: “Naoréefie, mas digo que é no sentido de
que po6, a mulher quer fazer sempre certinho, agqoéta de fazer bem feito, o detalhe.
Também de ter espirito de homem pra dancar”.

Porém, o processo de construcdo do projeto refiekiveu também depende das
experiéncias de seguranca, confianga, risco eerrgnciadas pelo individuo nas suas
atividades diarias desde a primeira infancia. Coonandividuo lida com essas
experiéncias e as incorpora a sua consciénciaemdlara a constituicdo da sua
autoidentidade.

B) A confianga, a seguranca e o risco na autoidadé

As atividades diarias sdo monitoradas reflexivamepelos sujeitos, que
apresentam como caracteristicas basicas de sua&s acdconsciéncia reflexiva,
responsavel pelas interpretacdes discursivas des a;comportamentos humanos, e a
consciéncia pratica, responsavel pela concentnagédarefas cotidianas. Essas formas
de consciéncia ancoram cognitiva e emocionalmenteseguranca ontologica
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responsavel pelo sentido de continuidade e ordesrementos sejam eles de percepcao
imediata ou ndo. Giddens define a seguranca omntal@@mo

a crenca que a maioria dos seres humanos tém tiawsdade de
sua auto-identidade e na constancia dos ambieatagdb social
e material circundantes. (...) Tem a ver com “ser,’nos termos
da fenomenologia, “ser-no-mundo”. Mas trata-serddanémeno
emocional ao invés de cognitivo, e esta enraizadimeonsciente
(1991, p.95).

Todo sujeito desenvolve um referencial de segurantaldgica fundamentado
em vérias atividades sociais, que envolvem sitisgadéeperigo, de risco, de medo e de
ansiedade. Essas situacdes aparecem como natwnas op desenvolvimento da
confianca bésica, fundamental a elaboracdo dadautiiade. A confianca bésica, ou
confianca em si préprio, define-se como

um dispositivo de triagem em relacdo a riscos egperque

cercam a agéo e a interacdo. E o principal sugoniecional de

uma carapaca defensiva ou casulo protetor que tamos
individuos normais carregam como meio de prossemnt 0S

assuntos cotidianos (GIDDENS, 2002, p.43).

A confianca basica se une a seguranca ontolégica @rganizar de maneira
cognitiva as experiéncias do eu em relacdo mungesi®oas e objetos. Ser capaz de se
juntar a outras pessoas em igualdade para atysmonesso de producéo/reproducéo das

7

relagbes e acdes sociais € ser capaz de estabalacenonitoramento continuo e
reflexivo do eu de maneira positiva.

A confianca no mundo e nos outros ndo é espont&te@ criada socialmente,
tendo como pano de fundo o dinamismo das instiésicdnodernas, e seu
desenvolvimento esta ligado a formagdo do senswnimtde confianga, a confianca
basica. Tal fator se define como

a crenca na credibilidade de uma pessoa ou sistemdo em
vista um dado conjunto de resultados ou eventosgeenessa
crenca expressa uma fé na probidade ou amor deutroy ou na
correcdo de principios abstratos (conhecimento ideécn
(GIDDENS, 1991, p.41).

As jovens dancarinas estabelecem lacos de conf@mgabs membros do grupo,
definido por elas como acolhedor e incentivadoseEcolhimento, que nao é percebido
em outros grupos diip hop, estimula a entrada e permanéncia das mulheres no
movimento gracas ao estabelecimento da confiangaoutvos e da confianca basica,
como se observa no discurso do sujeito coletiv@d,Nem todos tem aceitacao sim. Sé
que o Instinto Corporativo, ele é acolhedor. Masutha forma geral € dificil a gente
ver isso. Aqui a gente é mais incentivada”.

No monitoramento reflexivo, as experiéncias de ieglagle afetam a
autoidentidade, uma vez que estdo intimamentedgactonfianca. A vergonha, que € a
ansiedade adequada a narrativa do eu, “pode ameacatestruir a confianca”
(GIDDENS, 2002, p.66), uma vez que esta relacionadimtegridade do sujeito;

6
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contudo, também pode promover a autoestima, suelaa. E o que se observa na
intimidacdo que as dancarinas promovem nos novatgsie para o sujeito coletivo é
motivador, afinal

nao chegam a ir embora, vao chegar perto das nseaipansar
assim, pd cara, eu vou ficar aqui até eu aprendgregar no
mesmo nivel das meninas que ficam dancando. Enela aiou
aprender a coreografia delas. Elas sdo o espeihcigaimente
das meninas.

Assumir o controle de nossas proprias vidas eevoBcos que se referem as
futuras adversidades, ao mesmo tempo em que grrsiaamo e aventura. Elundo
em descontrole, Giddens (1999) define dois tipos de risco: o mextee o fabricado. O
risco externo vem das fixidades da tradicdo e daremwa. O risco fabricado é criado
pelo impacto do nosso crescente conhecimento soloneindo. O equilibrio entre o
risco e a oportunidade € fundamental na modernidadena construcdo da
autoidentidade, pois promove o desenvolvimentcod&anca.

Risco e perigo ndo sdo a mesma coisa. O risceypés o perigo, que é uma
ameaca aos resultados que se deseja alcancacoCéronsciente dessa ameaca e se
entrelaca a confianca para minimizar os perigosgmientes das atividades humanas.
Os ambientes institucionalizados de risco e agdaties mais individualizadas de risco
tornam possivel a exibicdo da habilidade, das idpdes e da audécia. Para Giddens,

0 cultivo do risco representa um experimento cocomfianga
(no sentido da confianca basica) que consequiententem
implicacbes para a auto-identidade do individud.coragem é
demonstrada no risco cultivado precisamente comoa um
qualidade que é posta em julgamento — o individusubmete a
um teste de integridade (...) e segue em frenteaapde tudo,
mesmo nao sendo obrigado a fazé-lo. (2002, p.125).

O maior risco que as jovens dancarinas enfrentamedpeito a participagdo em
uma atividade de caracteristicas masculinas, umauwe a execu¢cao dos movimentos
acrobdéticos exige muita forca e vigor fisico. A gatdiorca é treinada e equilibrada pela
melhor técnica, o que garante a visibilidade fenaniTal pratica corrobora o discurso
de Giddens, pois as meninas se submetem a rigotestes fisicos para ganharem
confianca frente ao grupo, como se observa naltakujeito coletivo:

Tudo tem uma técnica, mas até vocé pegar ess&déomié tem
que ter forca. E € nisso que as meninas tém dicld. Vai fazer
flexado, vai fazer abdominal, essas coisas todasd aps homens.
Se facilitam tudo pra mulher, ai acaba que elarigedmente na
minoria né. A gente bota pra fazer. A gente temlema né,
primeiro nés temos que experimentar o fel para idegaborear o
mel. Ai depois se aprenderem a técnica com 0s pmcEt
mulheres também conseguem.

Viver na cultura do risco nao significa maior iggeanca na vida cotidiana, e
sim mais ansiedades ocasionadas pelo conhecimentisad e da sua intensidade. O

7
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equilibrio entre o risco e a seguranca gera cogdiaio grupo em relacdo as mulheres e
a sua forma de dancar, conforme se pode constatiiscurso do sujeito coletivo:

Primeiro as mulheres vieram pra incentivar, na ape tietes e
tudo, depois vieram pra somar. A gente é muitcacesls coisas
gue a gente faz né, quando é coreografia, a geatm passando
seguranca porque, sabe que € uma pessoa que reavali

Nessa conjuntura, a vida passa a se relacionaaaie tudo com os projetos e
planos individuais e, com isso, passa a ser imeenge referida. Os referenciais
centrais se colocam a partir de dentro, em tern@gaino o individuo constréi e
reconstréi a historia da sua vida. Os lacos dei@ogd sdo refeitos e se deslocam dos
lacos de parentesco para relacbes com pessoas aglesn pser referenciais do
ordenamento reflexivo do eu.

O projeto reflexivo do eu se movimenta na basemdempobrecimento moral,
0 que para alguns tedricos, como Sennett e Lagehl Giddens, 2002), representa um
encolhimento da autoidentidade como forma de defesaeém, para Giddens, “os
ambientes urbanos modernos oferecem uma diversidade@portunidades de os
individuos procurarem outros com interesses semighae com eles formarem
associagoes (...)” (2002, p.162), o que se evidemo movimentohip hop. O
pertencimento a um grupo cujos membros tém obgterddeais semelhantes com
relacdo ao estar no mundo eleva o nivel de cordiangeguranca, 0 que gera um
aumento do nivel de enfrentamento do risco conscidfsses fatores influenciam a
construcdo de uma identidade reflexiva.

As mudancas na constituicdo do eu trazidas petessncontornos da alta
modernidade geram algumas consequéncias paravata@dis cotidianas: a primazia
dos estilos de vida, o aumento do vinculo entrertopmlades e estilos de vida, a
pluralizacdo dos mundos possiveis de se viverflaéimcia da midia nas escolhas, a
necessidade de um planejamento de vida e a tramsféo da intimidade.

C) A relacéo pura e o sujeito reflexivo

As novas caracteristicas das atividades socia@ssftrmam os lacos de
parentesco, de amizade e de amor. Estes deixamerddaseados em ligacdes
consanguineas e de tradi¢cdo para se apoiarem remudos mecanismos de confianca
e da reflexividade do eu. Passam a ser re-encaauwe a base da lealdade, do afeto
pessoal e da autenticidade.

Esses novos tipos de relacionamentos a que Gidthiansa de “relagéo pura” se
definem por uma relacdo em que as pessoas se envpkio que uma pode oferecer a
outra e s6 se mantém enquanto ambas as partesesnteatisfacdo para si. Apresenta-
se como fundamental nessa relacdo: entendimentopdesliaridades do outro,
liberdade de escolha, equilibrio e mutualidade eerts partes, comprometimento,
negociacdo, compartilhamento de vontades e sertigiefranqueza e confianca
adequada, compreensdo das individualidades, sdiisfgpessoal, aceitacdo de
mudancas, autopreservacao e solucdes conjuntasgpprablemas.

No relacionamento puro, segundo Giddens (1998hndianca ndo tem apoios
externos e deve ser desenvolvida, tendo-se conemaatgimidade. Isso nao significa
ser dominado pelo outro, mas renunciar ao congot®nhecer as caracteristicas da
alteridade, a0 mesmo tempo em que se mostram em SMAS proprias caracteristicas,
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com abertura para o dialogo. A relacdo pura tamipéme da autocompreensao
continua como meio de estabelecer um lago duradouro

Todas essas condicOes sobre as quais a relacasg@stabelece contribuem
para ela se tornar uma esfera favoravel para aragée do projeto reflexivo do eu. A
relacdo de intimidade entre amigos muito proxime® glividem sentimentos e
satisfacfes, importante para a confianca reflexéraenconstruida, pode ser observada
com todas as suas caracteristicas no discursaugo gstudado:

As tuas meninas tdo, caraca! E engracado que arianaas
pessoas falem assim. Tipo eu frisei e acerfetaze, € como se 0
Bruno tivesse frisado e ele acertasse, a eufotd grande que
parece que todo mundo acertoufreeze, entendeu? Ai todo
mundo comemora, como se 0 grupo fosse um s6. Cenade
mundo tivesse fazendofieeze.

A relacdo entre os membros do grupo se configema distincdo de espacos, 0
que demonstra cumplicidade e compartilhamento fmedsais para o estabelecimento
da intimidade de uma maneira pura, como se perelfea do sujeito coletivo:

E uma coisa que eu aprendi, ndo sei se foi Brunblancos que
passou isso pra mim, que eu falava assim, “Brurigadem

espaco ai pra gente, pras garotas treinarem afjuigle falava
assim, “vocé ndo tem que treinar sozinha nao, vt&és que
treinar é junto dos garotos, o grupo ta aqui, véédsque treinar
€ aqgui, nunca teve essa divisdo, deixa um espagm$agarotas
treinarem e vocés treinam aqui, ndo?".

A relacdo pura € buscada pelo que pode trazergsapmessoas envolvidas e a
presenca das mulheres no grupo traz visibilidadi® tas meninas que dancam quanto
aos rapazes que ensinam, como se pode observecnosd do grupo:

Ai chega Marcos e fala, t& vendo, ta vendo, euemsiei, cara.

Na moral. O Bruno fica ai: fui eu que ensinei, ¢éado a passada
ai, cara! E toda minha. Algumas pessoas vém e fafancaraca

ai, as tuas garotas tao esculachando ai, cara!

O relacionamento é reflexivamente organizado, temmoc ndcleo central o
compromisso com o movimentbip hop e contribui para o desenvolvimento da
autoidentidade das jovens dancarinas, uma vez que

o individuo ndo so “reconhece o outro” e vé afirmada auto-
identidade nas respostas desse outro. Além dissmg cecorrer
dos pontos precedentes, a auto-identidade € negoqgimr
processos associados de auto-exploracao e de degemnto da
intimidade com o outro. Tais processos ajudam ar Chistorias
partiihadas” de uma espécie que tem um potencidigagao
maior do que as que caracterizam os individuos pguglham
experiéncias em virtude de uma posicdo social confum
(GIDDENS, 2002, p.94).



Assim, a autoidentidade se constitui a partir iderdos mecanismos ja listados,
como: seguranca ontoldgica, confianca basica, gjsemsiedades, relacbes puras,
reflexividade, desencaixes/re-encaixes e a gladgiiz. Ademais, outro mecanismo que
afeta a construcéo da identidade reflexiva é allesa® estilos de vida, a ser analisada
na se¢ao seguinte.

D) O estilo de vida nos contornos da alta modededa

A vida na alta modernidade se depara com uma daféee de opcdes e
oportunidades. Consequentemente, ha a inevitavehmiga da escolha de estilos de
vida. Este, segundo Giddens (2002), é um conjumrtopiticas que uma pessoa
seleciona para si porque elas materializam a marda sua autoidentidade, além de
satisfazer suas necessidades. Sao atividadessdiagarporadas ao cotidiano que
podem sofrer mudancgas a partir de alteracdes madantidade, como o modo de se
vestir, de falar, de agir e os lugares aonde zemirespeito ao modo de ser, de estar no
mundo, que nos contornos da alta modernidade estdre em um processo de se fazer
e se refazer.

As jovens dancarinas theeakdance expressam em acodes verbais e ndo-verbais a
escolha que fizeram ao adotarhip hop como estilo de vida, como se percebe no
discurso do sujeito coletivo:

E verdade, em tudo a gente ki hop, é incrivel. Até uma
musica que nao tem nada a ver vocé bota um esldopna vocé
dancar. Tu vai comprar uma sandalia, entra na tdia, sandalia
nao, tira isso daqui, ndo gostei disso ndo, naaaapra dancar.
Vé a calga, a calgca eu quero é boa pra dancarcofaprar um
ténis, ai tu vé se além dele ser colado, se etstérado, pra ver
se aguenta o tranco. Ja virou um estilo de vida.

Porém, as jovens mostram que essa escolha éivafl@ois ndo abrem méao da
sua feminilidade ao se vestir, se pentear e maggroaforme observado em etnografia.
Os estudos de Matsunaga (2006), Lima (2005) e Magal (2002) analisam a
preferéncia das mulheres cantorasrae em adotar um estilo mais masculino de se
vestir, pois percebem que ele facilita a entragaremanéncia no universop hop:

Pensamos que este estilo “masculinizado” no jeio vdstir
contribua na insercdo do movimento e reforce aactenisticas
que para osrappers sao valorizadas, como a agressividade.
Caracteristicas estas que sempre estiveram redal@iencom a
construcdo social do homem, e ndo da mulher (MATSGA,
2006, p.104-105)

As mulheres de Pedra de Guaratiba fogem dessagadrdotam um estilo mais
feminino de ser, com calcas justas jéans com lycra, blusas coladas ao corpo e
aderecos que vao dos colares aos brincos. Os satfona maioria longos e sempre
estdo enfeitados com muitas trancas ou rabos @oc& rosto esta sempre maquiado
com sombra, lapis de olhos, batorgliter. O jeito reflexivo de ser das jovens, que é
fundamental na construcéo da autoidentidade, éceafo pelo incentivo masculino dos
membros do grupo, representado na fala a seglhidacdurante a pesquisa: “Por mais
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agressiva que tenha que dancar pra ficar parecemmioatitude, ndo pode perder a
feminilidade entendeu? Sempre entra aquele toguimif@o, mais feminino.”

O que leva as jovens mulheres a escolhbipdop como estilo de vida? Tal
indagacao encontra resposta, nos termos de Giddensim somatério de fatores: a
visibilidade que a midia da dwp hop como o modelo juvenil de vida na periferia, as
circunstancias socioecon6émicas locais, o caraegagio do movimento e 0 processo de
destradicionalizacéo por que passa a comunidadé Para o autor, essa escolha nédo e
privilégio dos economicamente mais ricos:

Mas até os menos privilegiados vivem hoje em sitesg
permeadas pelos componentes institucionais da middee. (...)

em algumas situagOes de pobreza, a influénciaadécfio talvez

se tenha desintegrado mais completamente. Em disgrseq, a

criagdo construtiva do estilo de vida pode tormamusn traco

caracteristico particular de tais situacdes. Ostdsblo estilo de
vida sdo construidos pelas resisténcias da vidpet e também
pela elaboracéo direta de estilos culturais e mao@oatividades
distintos. (GIDDENS, 2002, p.84)

O discurso do sujeito coletivo evidencia como g$ares podem influenciar a
escolha peldhip hop, mas também mostra que a permanéncia no movinesito
relacionada a identificacdo das jovens com o edtlgrupo, com o “estildip hop de
ser”:

Por causa do hip-hop midia. Pensa que é hip-hopnada.
Quando chega |4 ndo tem nada legal, rala igualaadesgracada.
Ai quando comeca a conhecer outras coisas esqubiehmp,
deixa pra la entendeu, ndo leva assim, como a dewseum
estilo de vida entendeu. A diferenca também é mEsoquando
entra no sangue, VOCcé nunca para, vocé sempre témpo, mas
vai ta sempre dancando.

A participacdo no movimentap hop contribui na construcdo da autoidentidade
das jovens praticantes thoeakdance. A sua escolha como estilo de vida leva a praticas
cotidianas que adotam o jeito de pensar e agir rdpog Além disso, as jovens
experimentam situacoes de reflexividade nos momsategaisco em que tentam igualar
sua execucdo dos movimentos acrobaticos aos dezespge quando racham com
homens, nas eventuais batalhas com outros grupdspdeop. Somam-se a essas
experiéncias os lacos de amizade pura com os mendar@rupo, sejam rapazes ou
mocas, e a confianca em si e nos outros. Todos &eees mostram que, apesar de o
movimentohip hop em um contexto geral ser um movimento de hegenmoagtulina,
mulheres podem nele entrar, permanecer, consfirgidominancia e assumir uma
identidade reflexiva, de modo a serem capazes @entiear como vao conduzir suas
proprias vidas.

CONCLUSOES
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A pesquisa confirma os motivos da predominanciardatheres que dancam
pelo prazer e a superacao da forca com o uso dadae©s motivos para a inser¢cao sdo
o acolhimento do grupo e o gosto pela danca. Avagdio a permanéncia toeak se
da pelo incentivo dos lideres do movimento, que estonulam a disputa de género
nem de habilidade, uma vez que a predominancianfeanié o diferencial do grupo,
garantindo-lhe visibilidade no cenéariop hop carioca. O acolhimento e o incentivo
favorecem a autocritica feminina na execucadidmk e mostram o orgulho que o
movimento perfeito das dancarinas provoca nosdgler

Evidenciam-se alguns aspectos importantes na cgéastida autoidentidade das
dancarinas: a presenca de lagos de confianca, ssggrenas acdes de incentivo a
participacdo feminina na danca, estimula o desgmaehto da seguranca nas jovens.
Além disso, o risco da discriminagdo pelo grupopou outros grupos de hegemonia
masculina, e a dificuldade na execuc¢do dos movipserigorosos e acrobaticos aliam-
se a coragem e engajamento, promovendo um equil@mtre oportunidade e risco.
Esses fatores, nos termos de Giddens, permitenovasg construir reflexivamente uma
forma de estar no mundo e contribuem para a valgiz da coletividade. A partir de
escolhas, elas estabelecem um convivio que ilustra¢aso peculiar de pedagogia de
género, em que homens e mulheres se promovem derenaolidaria.
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