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RESUMO

Neste texto elaboramos a ideia de uma linguageramtoa e sua projecao no esporte.
A linguagem simbdlica de que se servem os rom&#cam discurso que se vale de
artificios que estimulam nossa imaginacao e ciddtle através de figuras que evocam
nossas emocgdes. A linguagem roméantica € calcadaestmentos e expressa pela
prosa. A linguagem do gosto traz em baila a vadgép da autenticidade encontrando
eco na linguagem simbdlica dos romanticos ao perenfirivilegiar o devaneio criativo
que salienta as individualidades, mas deseja gragté@o. A linguagem romantica no
esporte busca vencer a angustia da cisdo e védapoigpresporte a possibilidade da
integracdo almejada pelos romanticos.

Palavras chave: Romantismo

ABSTRACT

In text we have elaborated an idea of a romantigdage and its projection on sport.
The romantic language used by the romantic is d kihspeech that makes use of
means that stimulate our imagination and creatithippugh images that recall our
emotions. Romantic language is based on feelingsesging itself in prose. The called
taste language brings about the valorization ohenticity, echoing the romantic
symbolic language when it allows and favors theative daydream and emphasizes
individuality while desires integration. Romantianguage tries to overcome the
anguish caused by that division and see in thetspself the possibility of the
integration aimed by the romantic.

Key words: Romanticism

RESUMEN

En este documento hemos elaborado la idea de gndgnromantico y su proyeccion
en el deporte. El lenguaje simbdlico de que sézatillos romanticos es un discurso
qgue se vale de articifios que estimulan nuestrayima&ion y creatividad a través de
figuras que evocan nuestras emociones. El lenguajeantcio esta basada en
sentimientos y es expresada por la prosa. El l¢agiel gusto trae la valoracion del
auténtico, encontrando eco en el lenguaje simbdaedos romanticos al permitir y
privilegiar el devaneo creativo que pone de mastifidas individualidades, pero desea
la integracion. El lenguaje romantico en el depbrusca vencer la angustia del cese y
ve en el mismo deporte la posibilidad de la inteigraplanteada por los romanticos.
Palabras clave: Romanticismo



e xviconbrace
< MConice

A linguagem

Neste texto elaboramos a ideia de uma linguagenanmtoa e sua projecao no
esporte.

A linguagem pode ser entendida como o uso da alasticulada ou escrita
como meio de expressao e de comunicacdo entregsesimoeur (1988) coloca que
devemos entender por linguagem nao apenas o sist@snkinguas, mas as coletaneas
das coisas ditas, a sintese das mensagens madfgaiyas vinculadas, ndo somente
pela linguagem comum, mas por todas as linguageadagem de nés o que somos.
Taylor (1997), em seu texto de resgate da impodéane Herder para as teorias da
linguagem, coloca que alguém adquire a linguageandp participa da dimenséao
linglistica, ou seja, quando este alguém possuiaammgoreensao subjetiva a respeito da
correcdo do uso de uma palavra em virtude de s#enpanento e envolvimento com o
contexto. A compreensao subjetiva pressupde umex@ef dentro deste contexto.
Como diz Taylor (1997) com base em Herder, para ajueflexdo ocorra, se deve
manter uma distancia de um sinal imediato e ingtdndas coisas. A reflexdo, entéo,
Nnos capacita para sermos usuarios da linguagenin B&882) ressalta que Herder
acreditava que ser completamente um Ser Humanosampe pensar € comunicar-se.

Para que exista linguagem, deve existir a trocaeeloicutor e ouvinte e,
portanto, o entendimento no didlogo, o que pressupda interpretacdo do discurso
(fala) do outro. A linguagem se efetua como diswuremetendo ao locutor que se
dirige a alguém e entdo temos o didlogo. Algo ammmtuando alguém fala, é o evento,
que é temporal e presente. Ele é a vinda a lingnaigeum mundo mediante o discurso
e é no discurso que as mensagens sao trocadaserb &/ 0 estabelecimento do
didlogo. O dialogo, o evento, é compreendido congmificacdo, ou seja, como
interpretacdo e esta revela a intencionalidadendadgem.

O discurso nunca é isolado. Lembra Ricoeur (198&, o orador, aquele que
fala ou escreve (que se expressa), nunca estaheoan portanto, estd sempre
interpretando o discurso do outro ao mesmo tempguenambém é interpretado. Em
verdade, o didlogo se trava na troca entre poloddelaadvém uma sintese, uma
interpretacdo"A linguagem se forma e cresce principalmente ndanmondélogo, senéo
no didlogo ou, melhor, na existéncia da comunicafflada.” (TAYLOR, 1997, p.
140).

A linguagem romantica

O termo Romantismo tem sua origem nos romancesdacia e nas cangoes
dos trovadores. A linguagem poética - posto quesipoeorrespondia nas origens do
Romantismo, segundo Zilberman (1999), a todos wtgeartisticos que usavam a
palavra escrita - utilizada nestes romances e eangém origem na producdo oral
popular. O romance de certa forma até hoje temagnatacao de literatura inferior por
sua origem popular, em relacdo a literatura erudbta é, a literatura para os mais
instruidos e que néo fazem parte do populachovédgrda prosa usada nestes romances,
acontece uma aproximacao da linguagem poética cdimgaagem comum da fala
popular e isto propiciou uma nova perspectiva dai

Elia (2002) lembra que a Revolucdo Francesa, careou fortemente o inicio
do Romantismo, colocou em posi¢cao de destaque @ ggeortanto, o adjetivo popular.

! Prosa: O modo natural de falar ou escrever, posiofio a verso.
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O Romantismo herdou deste movimento a preocupagdioccpopular. Ndo se pode
esquecer que a importancia do povo para o Romamtiambém tem origem nos
escritos de Herder (1969), que valorizou sobre mame‘espirito do povo’, que se
encontra evidenciado nos tipos fisicos e na paisageatural caracteristicas de
determinado pais ou regidgendo a lingua nacional expressdo maxima de
particularidade e unido de cada cultura. Taylo®7)9seguindo o fio do pensamento
intuitivo de Herder, reafirma que “tocus” primario da linguagem esta aportado no
“volk” (povo). Para Taylor (1997), de acordo com Herddmguagem se forma na
fala, de modo que sé pode crescer em uma comunided@lantes. Desta forma,
podemos dizer que a comunidade de falantes crimgaialgem, mas a linguagem
constitui e mantém a comunidade de falantes atda®selacdes que sao estabelecidas
no uso da linguagem. Ainda segundo Elia (2002pguagem romantica, portanto, tem
origem na linguagem do povo, na lingua viva e faladndo na linguagem classica,
empolada e de dificil compreenséo para os leigodgtdque a linguagem romantica
também tem, assim como o termo Romantismo, sugsr@ina cultura popular que &
manifestacédo de costumes e crencas do povo.

A poesia é constituida de emocédo e nao de razém.FH2a (1984), a poesia € a
palavra de base. Portanto, o principio metafériadbése da linguagem. De acordo com
este autor, Rousseau e Herder ja haviam mostradoaglinguagem atende néo as
necessidades materiais do Ser Humano, mas a paigdimnaginacdo. Nao & a fome,
mas o amor, 0 medo e a estupefacdo que nos fizatam O espanto e a indagacao
estdo na base da atitude filoséfica quando dax&dlsobre o mundo e sobre as coisas,
portanto, a procura de respostas € uma atitudeacqjitie esta na base da linguagem. Do
ponto de vista romantico, toda a linguagem é pagtiois sempre traduzira nossos
anseios subjetivos....a linguagem € em sua esséncia uma operacaoigaoéjue
consiste em ver o mundo como uma trama de simbadlesrelacdes entre simbolos.”
(PAZ, 1984, p. 12) Segundo este autor, o pensamentantico se desdobra em duas
direcbes que terminam se fundindo: A busca da fasfie a vida e a poesia, que faz da
poesia 0 fundamento da linguagem e a unido desteigio com a vida historica.
Assim, a linguagem é acao, que sem se despremnslerigans, busca sempre uma nova
maneira de viver e de sentir.

O Romantismo valoriza a vida da imaginagdo. A lagpm literaria utilizada
pelos romanticos desde o inicio de seu movimentwjlggia 0os sentimentos que
excedem as palavras e, portanto, potencializanowopam o subjetivo na divagacéo
imaginativa. Segundo Zilberman (1999), os romasticvalendo-se de formas
populares, procuram valorizar o simbolo, que éesgw por imagens, sendo a metafora
destacada.Completa a autora dizendo que o projeto estétisordmanticos pode ser
resumido pela eleicdo da linguagem simbdlica, fdadaa imagem concreta, onde
existe a valorizacao da imaginagao.

De acordo com a formulacdo de Epstein (2001), gtenra a fundacdo da
linglistica por Saussure, 0 signo é o conjuntoiglificado e do significante. Entende-
se significado como um conteudo, conceito ou nogésente em um signo. O
significante é o elemento do signo que impressiwes0s sentidos; é a expressao, a
forma. O simbolo € um vinculo natural entre o figailo e o significante. Existe
dificuldade na distingdo entre simbolo e signo, mmsimbolos apresentam algumas
caracteristicas proprias. Pode-se dizer que osodisisao objetos materiais (com

2 A Metéfora é uma figura de linguagem que consistedesignar uma coisa pelo nome de outra que se
Ihe assemelha.
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significado literal e cognitivo) que representamcdes abstratas (metaforicas e
inconscientes), obrigando, portanto, a interpretatfma palavra ou uma imagem é
simbdlica quando representa algo mais que seufisagpd imediato. Os simbolos
revelam segredos do inconsciente e conduzem apmgacaminhos que muitas vezes
nao sao perfeitamente claros e desta forma, o taspemnsciente do simbolo nunca
serd completamente explicado, mas somente manifesteebido e interpretado, como
acreditam os romanticos. O simbolo se serve desesucomo por exemplo, a metafora
e a alegoria, que favorecem a imaginacéo e fogétaralidade® Assim, mais do que
definir simbolo, parece ser importante salientaseasacdes que este provoca em cada
um.

Toda a linguagem é poética e, portanto, simbolicaimbolo provoca em nos
um processo analégico, recordando que a analagisemtido de Paz (1984), € a crenca
na correspondéncia entre todos os seres e os muBagsindo Reboul (2000),
raciocinar por analogia — enquanto recurso basgoRdtérica - é construir uma
estrutura do real que permita encontrar e prova wendade gracas a uma semelhanca
de relacdes. Para este autor, a analogia sempredid realidades heterogéneas, assim,
a analogia ndo é uma comparacao que da ensejdageone a medida. Reboul (2000)
coloca que a analogia, enquanto uma semelhanca miicées heterogéneas, busca
explicar a estrutura e a funcédo argumentativa dafora.

Perelman (1987) trata do argumento por analogiaaeajumentacao por
metaforas como indispensaveis ao pensamento cgeadomo elementos essenciais da
persuasdo e da conviccdo. Segundo este autoreressé da analogia, por oposicéo a
proporcéao, mas estabelecendo uma similitude dedeta esta na aproximacéo de dois
dominios heterogéneos. O primeiro dominio que énekda Tema, é o que se deseja
esclarecer gracas ao segundo dominio, chamadordel&@nalogia. Lembra Perelman
(1987) que nado se afirma que o tema é igual aq foes que é como o foro, pois a
similitude tende para a igualdade sem que estaracar que faria a analogia
desaparecer. Complementa Reboul (2000), sem desto@erelman, que a metafora é
uma analogia condensada que expressa certos etenwmtema ou do foro tratado,
omitindo outros. A metafora tem funcdo argumengajiilstamente por condensar uma
analogia. A metéafora torna perceptivel a unidolskisrogéneos.

Para Paz (1984), a poesia é uma das manifestag@@satbgia, onde as rimas e
as metaforas ndo sdo mais que formas de operacgendamento analogico. Assim,
este ponto de semelhanca entre coisas diferent@salagia, é a base da linguagem
poética e demonstra que um texto € feito de opesicue se resolvem em
consonancias, ou seja, resulta em uma sintesa siagtse sempre sera a traducéo de
algo, uma metéafora. Taylor (1997) afirma que para exista a interpretacdo, para que
exista a significacdo (a sintese) e, portanto,nguhgem, devemos ser capazes de
expressar contrastes e conexdes. A analogia € omte, 2 uma mediacdo que nao
suprime as distancias e tampouco anula as difesengs estabelece uma relacdo entre
diferentes. Para Paz (1984), a analogia concebeairmencomo ritmo onde tudo se
corresponde porque tuda.ritma e rima” (p.89). Assim, para este autor de ponto de
vista romantico, correspondéncia e analogia naonsas do que nomes do ritmo
universal. Mas, ao mesmo tempo, existe a consciémge neste ritmo universal a
diferenca estd presente e ela jamais permitirdta totegracdo; € quando existe a
quebra do principio da identidade. Podemos, efdégar méo da ironia, esta forma de

% A Alegoria trata-se de uma descricdo ou narralajue se pode tirar, por analogia, um ensinamento
abstrato, geralmente religioso, psicologico ou meavemplos séo o provérbio, a fabula e a parabola.
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expressao que utiliza a graca caustica e intekgetgtixando claro o paradoxo de dois
pensamentos em choque. Assim, 0 pensamento romgmiicura através da acao
contraditoria, poréem convergente, a fusdo entrada e a poesia (PAZ, 1984) e o
simbolo é a fonte da onde bebe. Em conclusdo, bbgmaé o fio condutor do
pensamento romantico que ambiciona suprimir agsetif@s na unidade e a ironia é 0
recurso que os romanticos possuem para lidar calteadade que teima em dividir o
gue parecia uno.

Com base em Buhler, Epstein (2001) coloca que s&® as funcbes da
linguagem: A funcdo descritiva, a funcdo expressva funcao apelativa. A funcéo
descritiva tem por finalidade, sobretudo informalore algo exterior (o contexto), tanto
ao falante quanto ao ouvinte. A funcdo expressvala processos de natureza emotiva
do emissor. A funcéo apelativa tem por finalidadegpal conseguir uma determinada
conduta do ouvinte.

Segundo Taylor (1997), as primeiras teorias modeuta linguagem deram
énfase a dimenséo descritiva da mesma. Posteriteymam século XVIII, o interesse
deslocou-se sensivelmente para os usos expresfaviisguagem. Certos sentimentos
se conectam com determinados gestos, por exempgjoe @ode comunicar aos outros
nosso sentimento. Para o autor, o papel consttudy expressdo e o holismo do
significado - intuicdbes de Herder que combinadasdagem a uma sucessao de
transformacdes em nossa compreensao da linguagemseentam uma nova dimensao
a mesma. A fala é a expressdo do pensamento exgstssao constitui a dimensao
lingUistica. A palavra s6 tem significado dentrouhe contexto de usos da linguagem
gue tem suas bases em um modo de vida. Paraéateairo do§jogos de linguagem”
(TAYLOR, 1997, p. 137) que jogamos com nossas patavque elas adquirem
significado. Buytendijk (1977), com base em Gadandé&z que compreendemos o
mundo através destes jogos de linguagem que emvobgejogadores no movimento
ludico®. Este movimento lGdico, para Buytendijk (1977),ué “vaivém”, uma
alternancia na relagdo dialética entre aparénci¢ncomo se apresentam as coisas) e
realidade, bem como, a alternancia de uftensdo” e um “relaxamento”
caracterizando, entdo, todo o jogo humano. Nestemanto, lembramos Elias &
Dunning (1992), quando nos falam‘@laisca da excitacdoque esta presente em todos
os aficionados por esporte. A tensao e o relaxaramtfiguram o excitamento que nos
faz mais vivos através da experiéncia esportivaeanfbgo tem uma de suas moradas
mais peculiar e espontanea.

Com a descoberta da linguagem falada, a criangse -t@dos nds ja fomos -
encontra finalmente sua humanidade auténtica, ppstonos jogos de linguagem se
abre uma nova relacdo com o mundo e com ela mdSmia vaivém de afirmacdes e
de negacOes. Buytendijk (1977) coloca que a agaeatt que'Jogar € compreender”
(p.66) de Gadamer, diz respeito a esséncia e ao sentidpualgquer jogo humano.
Assim, para Buytendijk (1977), precisamos de umnd#vel contato com coisas,
acontecimentos e pessoas, para aosS poucos comseguiim acesso satisfatorio as
significacdes das palavras. Porém, Buytendijk (L9%&&salta que a linguagem também
joga conosco na medida em que ela nos fala, propiie, pergunta e responde, assim
nos envolvendo no movimento ludico. Paz (1984) alque o0‘jogo da analogia”
(p.98) € infinito, na medida em que quando lemos, repetimgesto de quem escreveu,
pois toda a leitura € uma traducédo que transforrexto do autor em texto do leitor,

* Huizinga em setdomo Ludensafirma que na linguagem é como se o espiritvesste constantemente
saltando entre a matéria e as coisas pensadas amspécie de jogo.
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portanto, o verdadeiro autor de um texto, ndo éaigpnem o leitor, mas a linguagem
gue, desta forma, joga conosco. Paz (1984), nao djper que a linguagem suprime
autor e leitor, mas os engloba, sendo estes apgwiasmomentos existenciais da
linguagem:“Se é verdade que eles se servem da linguagem fadas, também é
verdade que a linguagem fala através deleg®AZ, 1984, p.99). Ja dizia Schiller
(1995), que a humanidade plena s6 é possivel gyagdmos, entendendo-se 0 jogo
como a atuacdo da razdo sobre a emocao e da eswm@oa razdo simultaneamente,
colocando-se esta idéia de uma maneira mais simpleafirmacdo de nossa
humanidade se da somente quando jogamos e jogamanaconscientemente, é
procurar a harmonia entre estes dois polos. O jmgoarrebata e um dos principais
atrativos do jogo € o risco. Quando jogamos abaatos a seguranca e nos arriscamos
no desconhecido ceifado de contingéncias. O atqodar pressupde, portanto, a
possibilidade de uma transformacdo e esta tranafgion € uma atividade criativa.
Buytendijk (1977) salienta que a coragem de amriacajogo torna-se uma condicéo
primordial, a tal ponto que o jogador pode viver estado de animo beirando o éxtase
ou a vertigem. Neste arrebatamento, o maior risabrente é o da transforma¢@o
mundo e do proprio Ser{p.82), posto que neste arriscar existe sempuessitplidade

do assumir de novas posturas e idéias e, por@atmudanca.

Dentro deste ponto de vista, o qual coloca a liggaacomo jogo e 0 jogo como
um processo de descobertas e transformacgodes,aetosna Taylor (1997). Este afirma
que o pensamento de Herder parte da idéia de gadirsguagem serve para expressar
um novo tipo de consciéncia, pode ndo s6 fazeriyglssm novo conhecimento das
coisas, como também dar ensejo a novos modos teee® reagir ante as coisas. Se
ao expressar nossos pensamentos podemos chegaps pensamentos, da mesma
forma ao expressar nossos sentimentos podemosr @dfsgatimentos transformados”
(p.139). Ao sermos capazes de expressar nossamemtas, isto nos capacita para
termos novos sentimentos e, portanto, mais autecimiento através da dimensao
reflexiva. Experimentamos nossas emocdes primantnao expressa-las e ndo ao
descrevé-las. Lembra Taylor (1997), que muito coBmim expressamos NOSSO0S
sentimentos ao falar de outras coisas, quandoexEmplo, demonstramos indignacéo
ao condenar ac¢les injustas ou mostramos nossaagdmiao falar das qualidades de
alguém, portanto, mais do que descrever, precisad@sonstrar. Finalizando,
salientamos que muito do que sentimos nao se tienpeias palavras, sendo pelo que
demonstram nossos gestos e nossa aparéncia, dcguevidente pelo interesse de
diferentes modalidades de analise semidtica nadestias linguagens do gesto, do
corpo e até mesmo da mota.

A linguagem simbdlica de que se servem os rom&)tpartanto, € um discurso
que se vale de artificios que estimulam nossa maggo e criatividade através de
figuras que evocam nossas emocoes e, desta forordgaendo a expansdo do simbolo
na interpretacdo e tornando entdo explicito o Gtée ienplicito no mesmo, sem jamais
esgota-lo, mas objetivando uma ac¢do, uma mudangaom@ortamento ou reflexdo
sobre 0 mesmo. A linguagem romantica, despojadairi@osismos técnicos, mas
calcada em sentimentos, € rica, porque aproximamas;0es ao usar a palavra mais
visceral que é expressa pela linguagem faladagcmira, a prosa. A linguagem
romantica/poética propicia 0 autoconhecimento awebermos que a expressdo dos

® Para tanto, ver: PERUZZOLO, A. et @l.corpo semiotizadd?orto Alegre: Edicdes EST, 1994.
FERREIRA, N. Olhares sobre o corpo e imaginarioidodn: VOTRE, S. (Org.)imaginario &
Representacdes Sociais em Ed. Fisica, Esportear.|Rip de Janeiro: Editora Gama Filho, 2001.
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sentimentos, das emocdes vividas no intimo de cadaé propulsora de acdes e,

portanto, de transformacfes e/ou afirmacdes. Audggm, para os romanticos, € um

processo analdgico que torna perceptivel a uni&chdterogéneos, assim satisfazendo
0S anseios romanticos de integracéo e valorizag@aliferencas que se articulam com
base no principio Gnico que propde a sintese.

A linguagem romantica e o esporte

O simbolo sempre representa algo. Lovisolo (199@pde que em relacdo aos
esportes, os simbolos que nos interessam sao gsogseem uma relacao significativa
com a emotividade e este é seu poder. Ja foi afongae a conduta do Ser Humano
esta calcada sobre dois pdlos: A razdo e a em&gundo o autor, razdo e emocao
possuem linguagens diferentes e cotidianamenter@unamos conciliar para que
possamos orientar nossas agoes.

A acdo de cada um somente passa a ser significpiado apreendemos seu
sentido, ou seja, quando em uma relagdo constanitia 0 sujeito e o objeto surge a
interpretacdo e se percebe a intencionalidades@&yas Lovisolo (1997) dizendo que as
linguagens expressam intencionalidades e assima palarmos dos esportes
necessitamos colocar em acéo linguagens que per@itdmpreensao de seus fazeres.

Lovisolo (1997) defende que para entender por cqeenmos determinadas
coisas, usamos de forma conjunta em nossa socjddasiBnguagens dominantes: A da
norma, a da utilidade e a do gosto. A linguagemataa refere-se a uma ampla gama
de acdes que realizamos porque seguimos uma adicé determinacdo burocratico-
legal. A linguagem da utilidade refere-se a raz@biga como orientadora da agéo para
a obtencédo da utilidade. A linguagem do gosto a&igue fazemos algo apenas porque
gostamos e que somos 0 que somos, sobretudo sius glue temos. E na linguagem
do gosto que pensamos a formacéo de nossas pétadeal pois o gosto ira direcionar
e muito a construcao de nosso eu.

A ética se forma nos costumes que constituem ddefa sociedade e a estética,
enquanto oriunda da capacidade de sentir e exparesimocdes com 0 outro, s&o
nuances de um mesmo comportamento humano. Repeniasna Schiller (1995),
salientando que este autor reclama pelo convivimd@oso entre a ética e a estética
como meio de expressao ‘thatureza dupla” (p.83)do Ser Humano. Bohrer (2001), ao
discutir sobre ética e estética, repassa autores dtietzsche, Wilde, Musil, Lyotard e
Breton. Bohrer (2001) entende que a reflexdo sobnebricamento entre estes polos é
complexa e ndo se pode ter uma deciséo rigorogaetddo. De qualquer maneira, este
autor afirma que néo s6 a modernidade classicatand®m o que ele chama ‘g&s-
modernidade” (a atualidade), deixam desvendar uma presencdico @ estético.
Campbell (2001), deixa claro como o fendmeno dotog@s fundamental para se
compreender como se dado o atual comportamentol smidental e especialmente o
consumo. Para este autor, o gosto é um conceito étiestético, pois 0 consumo
moderno requer dos individuos a aceitacdo de reapdiades por seus gostos,
tendendo a trazer com ele a necessidade de serémnnjalgamentos estéticos. Parece
gue quando cultivamos o gosto, podemos estar brahab na perspectiva de Schiller
(1995), na qual o Ser Humano somente se far4 veirdatente humano quando buscar
cultivar seus dois impulsos.

A linguagem da norma e a linguagem da utilidad&ocestlcadas na razdo e esta
€ supra-individual, enquanto a linguagem do gogiGiaase na emocgao e esta €
absolutamente individual, por mais que possa sempadilhada. Lovisolo (1997)
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salienta que as linguagens da norma e da utilidlagdicam em sansdes a nossas
liberdades, enquanto a linguagem do gosto cultiMiberdade, a autocriagdo e a
criatividade. Campbell (2001) corrobora o pensameiat Lovisolo (1997), lembrando
gue o gosto revela a sensibilidade individual, eecritério do prazer emocional que
estimula a novidade. Esta sensibilidade individlerhonstra o estilo proprio de cada
um e tem seu apice na idéia HBénio artistico roméantico” (p.287), o mediador
criativo — de desempenho dnico - entre o Absoluts &eres Humanos comuns. Para
Campbell (2001), o prazer emocional proporcionaglo pxercer do gosto no advento
do Romantismo, veio valorizar como virtuoso aqugle cultiva o prazer se opondo a
uma sociedade repressora. No momento atual, asfiagdio com a vida real e a avidez
por novas experiéncias, se acham na base de nuotatutas. Os ensinamentos
romanticos relativos ao bom, ao verdadeiro e ao pebporcionam legitimagdo e
motivacdo para o comportamento moderno. O Romaatisomtinua a agir tentando
suplantar o tradicionalismo convencional e, podanmpulsionar a dinamica do
consumismo. Assim, no raciocinio de Campbell (2003osto tem lugar primordial.

Gostariamos de ser orientados pelo gosto, mas einégitente somos
constrangidos pelas normas e pelas utilidades.afzegdo do gosto, para Lovisolo
(1997), € amplamente aceita como idealidade, mas sempre como praticidade.
Existem pessoas que conseguem sobrepor estassteégse mas o mais comum é o
conflito entre as mesmas.

Para Lovisolo (1997), a linguagem do gosto aprops®e crescentemente dos
esportes, sem, contudo, eliminar os discursos daae da utilidade. Esta apropriagao
de que fala este autor, parece encontrar fundanmemtoomportamento social atual
aventado por Campbell (2001), que estaria basthateado na busca do prazer
idealizado como uma qualidade potencial de tod&rmmcia. O esporte por trabalhar
grandemente com o sonho, o devaneio, com a cordgeanriscar e, portanto, com a
busca do prazer, parece ser espaco proficuo aalijegu do gosto.

O contexto esportivo, ou a comunidade esportiva, uena identidade prépria.
Esta “comunidade de falantes”(TAYLOR, 1997, p. 140) se mantém unida
principalmente pela paixdo que o esporte despartaeeis membros. Atletas, técnicos,
dirigentes, torcidas, comentaristas, simpatizantegicos e praticantes em geral,
compartilham do mesmo universo e partilham da mdsmgaagem, o que nos remete a
nocdo de pertencimento de Herder resgatada poinB§&#82). Lovisolo (1990), com
base nesta idéia de Herder, salienta que os ingigiddo o que sdo, em funcdo de seus
pertencimentos. Portanto, desta forma se cultiva tradicdo que se desenvolve e se
solidifica no uso da linguagem.

A linguagem do gosto traz em baila a valorizacao addenticidade, da
originalidade, da criatividade prépria de cada txiste através dela a valorizacdo do
eu, do eu individual e do eu coletivo, expressa, gg@mplo, na identidade nacional.
Podemos dizer que a linguagem do gosto encontran@dinguagem simbolica dos
romanticos ao permitir e privilegiar o devanei@tvio que salienta as individualidades,
mas deseja a integracdo. A linguagem romanticasporge busca vencer a angustia da
cisdo e vé no préprio esporte a possibilidade wgiacdo almejada pelos romanticos.
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