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“LINGUAGEM DA DANCA” — “LINGUAGENS CORPORAIS” —
“LINGUAGENS DO MOVIMENTO” — “LINGUAGENS ARTISTICAS”

Livia Tenorio Brasileiro

RESUMO

O texto apresenta um dos fragmentos analisadossea“Danca — Educacao Fisica:
(in)tensas relacbes”. Pesquisa documental que temo qrincipal fonte os projetos
pedagogicos dos cursos de Licenciatura em Dangeeadiatura em Educacéo Fisica.
A partir das leituras dos projetos dos cursos éaisfvel destacar varios fragmentos com
a intencdo de compreender os sentidos e significg@oduzidos nas propostas
curriculares dos cursos de formacdo de professtesducacéo fisica e de danca a
respeito do conhecimento danca.

Palavras-chave: Danca. Educacdao Fisica. Linguagem .

ABSTRACT

The text presents is one fragment of the analysis) fthe theory “Dance — Physical
Education: (in)tense relations”. Documental reseawhose main source is the
pedagogical projects from dancing and physical atioic licentiateship courses. From
the analysis of projects, it was possible to spetgl fragments, in order to understand
the senses and meanings derived from curriculadatds in teacher education courses
in physical education and dancing, concerning adanknowledge.
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RESUMEN

Este estudio presenta un fragmento de las andlésig teoria “Danza — Educacion

Fisica: (in)tensas relaciones”. Investigacion doental que tiene como principal fuente

los proyectos de ensefianza de los cursos de Latareien Danza y en Educacion
Fisica. A partir de las lecturas de los proyectas gosible destacar varios fragmentos
con la intencién de comprender los sentidos yilpsficados producidos en el proyecto

de plan de estudios para cursos de formacion pafaspres de educacion fisica y
danza respecto al conocimiento danza.

Palabras clave: Danza. Educacion Fisica. Lenguaje.

O presente texto apresenta um dos fragmentos atadisna tese “Danca —
Educacédo Fisica: (in)tensas relacdes”, desenvoludio ao Laboratério de Estudos
sobre Arte, Corpo e Educacdo — LABORARTE, na amaahcentracdo: Educacao,
Conhecimento, Linguagem e Arte, do Programa deGtédduacdo da Faculdade de
Educacéo da Universidade Estadual de Campinas

O estudo caracteriza-se como uma pesquisa documestéem como principal
fonte os projetos pedagogicos dos cursos de Ligemai em Danca e Licenciatura em

! Orientagéo da Profe. Dra, Eliana Ayoub — Faculdéel&ducacao/UNICAMP.
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Educacdo Fisica. A partir das leituras dos projelos cursos foi possivel destacar
véarios fragmentos com a intencdo de compreendeertglos e significados produzidos
nas propostas curriculares dos cursos de formaggwalessores de educacao fisica e
de danca a respeito do conhecimento danga.

Foram selecionados como campo de pesquisa, feergenumeros dados de
andlise, dois pares de instituices, sendo: o p&adido Sudeste, situado na cidade de
Campinas, no Estado de S&o Paulo, na Universidatiediial de Campinas, que
congrega a Licenciatura em Danca do Instituto desAe a Licenciatura em Educacéao
Fisica da Faculdade de Educacéo Fisica; e o paegdi@o Nordeste, situado na cidade
de Salvador, no Estado da Bahia, na Universidadergeda Bahia, congregando os
cursos de Licenciatura em Danca da Escola de Dargaurso de Licenciatura em
Educacdo Fisica da Faculdade de Educacdo. O poinpair foi selecionado pela
presenca da pés-graduacdo em ambos 0s cursoggearale par, por conter o primeiro
curso de danca do Brasil e 0 Unico curso de paiigeo especifico em danca.

O fragmento destacado, neste texto, esta insendoonjunto de “Reflexdes
sobre a danca no campo do conhecimento e da lisguagd partir da andlise das
fontes foi possivel destacar a linguagem como unatgue permeia as compreensodes
sobre a dancga presente nos projetos curriculares.

Ao ler os documentos curriculares dos cursos deajam palavra linguagem
aparece inumeras vezes. No Curso de Danca da URRBAnéionado: “linguagem da

danca”, “danca como linguagem”, “linguagem corebgad, ‘linguagens do
movimento”, “linguagens artisticas”, “linguagensic@s”; e, no Curso de Danca da
UNICAMP sao citados os termos: “linguagem expressidividual”, “linguagem

musical”, “exercicios de linguagem”, “linguagensaditeiras de danca”, “linguagens
corporais”, “linguagens em danca”.

Por sua vez, no curso de Curso de Educacédo FaitiNICAMP, aparece na
descricdo da disciplina “Ritmo e Expressdo” o terfiinguagem musical” e, na
disciplina “Danca”, € citada “linguagem da dancafquanto no Curso de Educacédo
Fisica da UFBA ndo ha nenhuma mencéao a esse termo.

Apesar de aparecer inUmeras vezes, em nenhum s @€ apresenta o qué se
entende por linguagem. Do que sera que estaodeR®an

A Escola de Danca da UFBA indica que seus cursseaou formar profissionais
capazes de enfrentar os desafios colocados ao atomlento da danca, tendo
compromisso com "A linguagem da danca como aremodbecimento afim, no que se
refere a interpretacdo e criacdo e producao adssti...]" (UFBA. Escola de Danca,
2004, p.14).

Este curso, refletindo sobre os estudos na arealdleacdo nas ultimas décadas,
destaca que a area artistico-cultural veio sendocotsiderada, e que isso pode ser
compreendido pela "polémica relacdo entre corpoeptel, teoria e pratica, que tem
sustentacdo na tradicdo racionalista ocidentalu® @z com que essa area fosse
compreendida como um campo de conhecimento delstitlé saberes e constituido so
por fazeres. Para o Curso de Danca da UNICAMP,snmmaeé conjeturado na afirmacéo
de que

A arte da danca tem deixado para tras uma pedagpgia
considera apenas o0 aprendizado e a vivéncia donmeowd em
si. A danca passa a refletir e a discutir as gessligadas ao
corpo e ao movimento, de modo a caminhar junto asmdéias
politicas, sociais e culturais de seu tempo. Naligade,
muitos estudos e teorias s&o desenvolvidos natitentee
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ajudar a entender o que antes se compreendia guese
somente pelo exercicio do fazer (UNICAMP. Escolddeaca,
2005, p.16).

Deste modo, o curso da UFBA afirma a danca como aneea de conhecimento
gue tem uma linguagem propria, linguagem essa fuadtada nas teorias estéticas e da
criacao artistica. Mas de que se constitui esgadigem?

Ao falarmos de linguagem, a primeira relacdo quapsesenta é com a palavra,
normalmente a escrita e a oral. Aqui ndo me pasecapresentado esse entendimento,
porém, nos documentos, pouco se amplia a reflex@e ® conceito de linguagem.

O que identificamos é que, nas ultimas décadassoodo termo linguagem
aparece de forma muito marcante na discussdo solrea de arte. Podemos vé-la
comumente apresentando as suas diferentes linguiag@nca, teatro, musica e artes
visuais. Segundo Marques (2003), a danca aparec® dimguagem artistica pela
primeira vez no Regimento da Secretaria MunicipalEdlucacdo de Sao Paulo, em
1997, sendo incluida como linguagem especificamndacumento nacional, os PCNSs.

Na educacéao fisica também h& a presenca do ussrdo linguagem corporal ou
linguagem do movimento. E os seus conhecimentagig@ejam: esporte, jogo, luta,
ginastica, danca) tém sustentacdo nessa lingua@ertermo linguagem corporal
apareceu na educacdo fisica através do livro "Médgth do Ensino de Educacgéo
Fisica", escrito por um coletivo de autores e malolo em 1992. Naquele momento, 0s
autores definiram a educacao fisica como uma diisgigue trata do conhecimento da
area da cultura corporal, na qual o estudo do jdg@sporte, da danca, da ginastica, da
luta, visa a "apreender a expressao corporal corgodgem".

Desta forma, o que percebemos é que o uso do terguagem por essas areas
esta ocorrendo para falar de uma linguagem ques@d@xpressa pela palavra, seja ela
falada ou escrita, e que tem sua materialidade smonmento, no gesto, no corpo. Claro
esta que a escrita e a oralidade também s&o eoivsiit do corpo, do movimento, do
gesto; afinal, escrever e falar tem materialidadecorpo, através de movimentos ou
gestos especificos que lhes dao existéncia. Edifesanciacdo busca explicitar essa
particularidade corporal, da gestualidade. O qumpe reconhecer uma ampliacdo das
referéncias sobre essa tematica nas areas de addfsica e arfe

Recorrendo ao projeto do Curso de Danca da UNICAMPserva-se no
fragmento do texto:

Fazemos uma analogia do Projeto Pedagdgico do Qileso
Danca a um corpo cuja estrutura essencial compeezedtudo

do corpo e do movimento, o desenvolvimento de té&cpara
dancar, o desenvolvimento de linguagens em dastajas de
anatomia, cinesiologia e consciéncia do movimento;
desenvolvimento de habilidades que propiciem instnios
para um corpo-sujeito, geradoras de linguagens ancad
codificadas e ndo codificadas; processos criattenso area de
conhecimento sensivel através do coreogréaficaaleatusical,

2 Para citar algumas: MAGALHAES, Romildo S. Corppaavra: signos da corporalidade na escola.

2006. 154 p. Dissertacdo (Mestrado em Educacéd@cdl@fade de Educacgdo, Universidade Estadual de
Campinas, Campinas, 2006; SCHROEDER, Jorge L. Calipade musical: as marcas do corpo na

musica, no mdsico e no instrumento. 2006. 229 p.T@&voutorado em Educacdo) — Faculdade de
Educacéo, Universidade Estadual de Campinas, Cas)#006.
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plastico; histéria e pesquisa em danca (UNICAMBtituto de
Artes, 2006, p.7).

O tema da linguagem aparece nos estudos do codpongovimento, tanto na
arte como na educacéao fisica. Neste fragmentosami@se a ideia de que 0 curso
busca desenvolver as diferentes linguagens em danigativando, por meio de
diferentes areas de conhecimento, conhecer as gmitdades do corpo que se
movimenta e danca.

E preciso que se destaque que as areas de alteagdo fisica ttm em comum
lidar com a educacao do corpo e sua expressacestaalidade, de tal modo que elas
operam numa esfera diferente da palavra escritaaluEssa diferenciacéo faz com que
essas areas passem por um estranhamento no espalgy,ga que o comum € estar
sentado, quase sempre calado e usando a escrita fwanforma privilegiada de
aprender.

Mesmo que se compreenda que nas escolas a edwwapacal sempre se faz
presente, como elucida Fontana, no texto "Ler paque ensina", assinalando que:

[...] ensinamos com nossos corpos. Pela expregsélas

disposicbes psicologicas inscritas no rosto e aspe pelo
corpo, mostramo-nos aos alunos como autoridadecei@mos
persuadir, penetrar nas suas idéias, convencessnirar um

saber, apelando aos seus gestos, aos seus mo\sreEntEuas
posturas (FONTANA, 2007, p.3),

0s espacos de educacdo do corpo, representadoarfeela educacao fisica, ndo sao
priorizados nos processos de formacao das cri@ngdslescentes nas escolas.

Nessas areas, 0s processos de elaboracdo de ooamhi®s acontecem,
prioritariamente nas interacdes sociais, pela piisiside de experimentar, tocar, sentir,
apreciar para entdo aprender, (re)construir. Magugelinguagem estao tratando essas
areas?

Elas anunciam uma outra forma de entender a lirgnagnas qual? Como
entender um curso que "[...] pretende formar orjméte em Danca: profissional capaz
de contribuir como agente transformador da reafidaeér responsavel pelo proprio
COrpo, expressar-se e comunicar-se artisticamenggle, nesse processo, "O aluno sera
levado a constantes investigacdes em comunicagporat? (UNICAMP. Instituto de
Artes, 2006, p.4;9).

Aqui esta se falando da existéncia de uma comuiicegrporal ou artistica. A
comunicacao € apenas uma das dimensdes da lingu&gsen perspectiva ndo seria
uma reducdo da compreenséao da linguagem?

Ou, como apresenta o Curso de Danca da UFBA, quaonddefinir seus
moédulos de estudo, anuncia: "Estudos dos fundament® técnicas corporais
especificas e de analise cinesiologica que comtnibpara a formacédo do conhecimento
mdltiplo de linguagens do movimento" (UFBA. Escala Danca, 2004, p.17). E
possivel falar em linguagem caracterizando-a camnpocal ou de movimento?

Nesse mesmo sentido de amplitude, podemos faldingoagens artisticas e de
outras linguagens, como aparece no trecho abaixo:
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Formacdo ao aperfeicoamento de sua performance aom
finalidade de criar e interpretar movimentos quegdem uma
acdo coreografica, recorrendo, quando for o casm, a
desenvolvimento de habilidades e técnicas espasifie outras
linguagens artisticas como por exemplo, o teatrocardo, etc.
[...] Processo de investigagdo e pesquisa da Igegua
coreografica e sua articulacdo com outras linguagemicas
(UFBA. Escola de Danga, 2004, p.19).

E preciso que se ressalte que apesar do termaljegn aparecer na literatura da
educacao fisica, ndo esta presente nos projetosuisss analisados, a ndo ser na
descricdo das disciplinas, conforme apresentaderiamhente. Todavia, observa-se a
presenca do termo comunicacdo, em que se preva fprenacdo em educacéo fisica
deve privilegiar: "[...] a demonstragcdo de sentd¥o cooperagdo, autodeterminagao,
auto-organizacdo, solidariedade na relacdo com essops, clareza, adequacao e
objetividade nas formas de comunicacédo verbal, vefloal e escrita [...]" (UFBA.
Departamento de Educacdo Fisica, 2007, p.26). Nestda, coloca-se de forma
equivocada, uma idéia que aparta - linguagem vemBalverbal e a escrita.

Também, é possivel observar, no Curso de Edudaicita da UNICAMP, o
termo “expressao” na descricdo de algumas diseplias mesmas em que o termo
linguagem aparece, tais como: Ritmo e Expressaocdbs de linguagem musical e sua
expressdo no corpo”; Danga: "Introdugdo a linguagkmdanga como expressao
historica e cultural [...] Estudos sobre os métadi®expressao corporal pautados pela
poética da danca" (UNICAMP. Faculdade de Educadamd; 2005, p.56). Aqui o
termo expresséo aparece como constitutivo degpaalgem corporal?

Essa diversidade presente no uso do termo linguageela que 0s cursos
pensam a linguagem como comunicagdo, COmMO expressaAmnicacao e expressao
gue ocorrem pelo gesto, pelo movimento.

Mas, quais as possibilidades da gestualidadeesemainada uma linguagem, ou
ainda, uma linguagem corporal ou de movimento?

Para refletir sobre o conceito de linguagem recarBakhtin (1997), na obra
“Marxismo e Filosofia da Linguagem”, que busca mElac o objeto da filosofia da
linguagem. Em seu livro, o autor faz as seguingguyntas: Em que consiste o0 objeto
da filosofia da linguagem? Mas 0 que € a linguagénae € a palavra?

Esse filosofo defende que "Uma das tarefas maisnemis e urgentes do
marxismo € constituir uma psicologia verdadeirameabjetiva. No entanto seus
fundamentos ndo devem ser nem fisioldgicos, nemddimms, mas SOCIOLOGICOS"
(BAKHTIN, 1997, p.49). Preocupou-se em apontar osblemas fundamentais do
método sociolégico na ciéncia da linguagem e, g, adverte que a discussdo da
linguagem pautou-se por uma psicologia de basediaa, nesse caso restritiva.

Para Bakhtin (1997), a filosofia da linguagem s&csncebe como filosofia do
signo ideoldgico. Os signos sdo objetos, sejam el&sirais, de consumo ou
tecnologicos, que tém suas proprias particularsladgnificam nas relagcdes sociais
qguando colocados em interacdo social. Dessa foomagbjetos materiais adquirem
significacdo ao longo do tempo, situados em uma@mgrial organizado, passando a
significar mais do que suas particularidades naterUm dos exemplos que o autor
apresenta diz respeito aos objetos de consumo e paonho -, que ganham uma outra
significacdo quando presentes como simbolos rebgio

Nesse sentido,
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Cada signo ideolégico é ndo apenas um reflexo,aomdbra da
realidade, mas também um fragmento material desdalade.
Todo fenbmeno que funciona como signo ideolégico tena
encarnacao material, seja como som, como massa, fsimo
cor, como movimento do corpo ou como outra COiSEqyLer.
Nesse sentido, a realidade do signo € totalmentivab e,
portanto, passivel de um estudo metodoldgico uait&r
objetivo (BAKHTIN, 1997, p.33).

Porém, os signos s6 se manifestam em um "termgieoindividual”, em um
espaco de interacdo social, em que haja relacde estseres humanos. Nao é s6 a
existéncia do ato, nesse caso fisioldgico, queigidificacdo ao signo e sim a sua
interacdo com outros signos. Assim, a imagem, avpal o gesto significante, poderdo
constituir a l6gica da comunicacéo ideoldgica.

Linguagem, nesse caso, € um processo que se desemas interagbes dos
seres humanos e, nesse processo, quando tratarogudgem recorremos a palavra,
pois ela € "o material privilegiado da comunicagaowida cotidiana”, caracterizando-se
como "fendmeno ideologico por exceléncia" (BAKHTMG97, p.37;36).

De tal modo, mesmo reconhecendo que todo signoldgieo tem uma
encarnacao material, na qual os movimentos do coggestos, sdo signos encarnados,
0 autor vai destacar que na comunicagdo da viddiawd, € a palavra seu suporte
privilegiado, e que os demais signos vao banhaekenesse processo de interacao.

A logica da consciéncia é a logica da comunicad&ologica,
da interagcdo semiotica de um grupo social. Se mnesa a
consciéncia de seu conteudo semigtico e ideologi&o,sobra
nada. A imagem, a palavra, o gesto significante,censtituem
seu unico abrigo. Fora desse material, ha apesaspes ato
fisiol6gico, ndo esclarecido pela consciéncia, ossgo de
sentido que os signos lhe conferem (BAKHTIN, 19936).

Apreende-se que todo sig@omediado pela palavra, pois qualquer que seja a
manifestacdo da linguagem - a imagem, a palavgesto significante -, esta s6 sera
compreendida porque temos um acervo de palavras gnifica-la, ja que o ser
humano é um ser que se diferencia dos outros aiptague compreende, imagina,
formula, intenciona e fala (VYGOTSKY, 1984; BAKHT]N997).

E nessa perspectiva que Smolka (2004), em diaogo Bakhtin e Vygotsky,
vai asseverar que

O signo, como aquilo que se produziu e estabiliEmirelacoes
interpessoais, age, repercute, reverbera nosaaijdiem como
caracteristicas a impregnacao e a reversibilidatieg¢, afeta os
sujeitos nas (e na historia das) relacoes. E agudestaca a
palavra como signo por exceléncia, como modo mars p
sensivel de relacdo social e, ao mesmo tempo, ialater
semidtico da vida interior. Constituindo urespecificidade do
humano - viabiliza modos de interacéo e de operagiudal -,
possibilita ao homem nao apenas indicar, mas nqQrdestacar



e xviconbrace
< MConice

e referir pela linguagem; e pela linguagem, orierpéanejar,

(inter)regular as acgdes; conhecer o mundo, confssjetornar-

se sujeito; objetivar e construir a realidade. Aergéncia do
verbum constitui um acontecimento de carater irreversivel
(SMOLKA, 2004, p.41-42).

Compreendo, como destaquei anteriormente nasrpalde Bakhtin (1997), que
a palavra se apresenta como o “material privilegiath comunicacdo na vida
cotidiana”, que ao vermos, ouvirmos, sentirmos,epoas compreender porque ela é
constitutiva de nossas relagfes sociais, palagtas gue ja se encontram circulando em
nosso “horizonte social’. Porém, da mesma formaapipalavras materializam-se na
presenca de um ser humano em presenca de outfaus@no, o gesto significante
também precisa desse meio para ser produzidoepees ser humano que fala, usa de
diferentes signos: a palavra, a imagem, o gestbpersempre mediados pela palavra,
a palavra nao substitui os outros signos ideol&gico

No entanto, Bakhtin confere um papel privilegiadpadavra, por acreditar que
nessas diferentes formas de comunicacéo, paraajauedmpreensao, teremos sempre a
ideia do que elas significam. Compreende-se a matamo um signo que esta presente
em todos os atos de compreensao e interpretacatadae autor (1997, p.38):

A palavra acompanha e comenta todo ato ideol6gies.
processos de compreensédo de todos os fenbmenddgides
(um quadro, uma peca musical, um ritual ou um
comportamento humano) ndo podem operar sem aipagio

do discurso interior. Todas as manifestacbes dacawi
ideolégica - todos os signos ndo verbais - bantanms
discurso e ndao podem ser nem totalmente isolados ne
totalmente separadas dele.

Todavia, mesmo compreendendo essas afirmacdesrecmurer ao proprio
Bakhtin para caminhar com suas pistas no sentidairdia destacar que nenhum dos
signos ideoldgicos especificos, fundamentais, @rarhente substituivel por palavras.
Chamando esse autor para mais proximo das minklagagdes, posso destacar que
apesar da palavra ser o material privilegiado aauricacao na vida cotidiana,

Isso ndo significa, obviamente, que a palavra psspéantar
qgualquer outro signo ideolégico. Nenhum dos signos
ideologicos  especificos, fundamentais, € inteirdenen
substituivel por palavras. E impossivel, em (ltianzélise,
exprimir em palavras, de modo adequado, uma CcOICEDSI
musical ou uma representacgao pictorica. Um riteligdinso ndo
pode ser inteiramente substituido por palavras. Neguer
existe um substitutivo verbal realmente adequada pamais
simples gesto humano. Negar isso conduz ao ra@aormake ao
simplismo mais grosseiros (BAKHTIN, 1997, p.38).

Compreendo que Bakhtin estudou a literatura cofasénna palavra, mas
podemos identificar em seus estudos pistas paraidewar outros signos, como a
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imagem e o gesto, como em seus estudos sobre @s dbFrancois RabeldidApos
nos deixar essa importante pista, acima citadasagnua sua reflexdo apontando que
"[...] embora nenhum desses signos ideoldgicosssdjatituivel por palavras, cada um
deles, ao mesmo tempo, se apdia nas palavras @rgpachado por elas, exatamente
como no caso do canto e de seu acompanhamentcathBBKHTIN, 1997, p.38).

Entendo com Bakhtin que a linguagem é um esfomo cempreender as
relacbes entre os seres humanos em sua produgéd@mmeat que, nesse processo, a
linguagem constitui-se nessas relagdes; que o @AM nasce em um mundo de
palavras e nele vai constituindo-se e produzindomsisentidos e significados; ou seja,
somos impregnados por palavras. Mesmo nas coisas@wemos ou sO tocamos ja
temos uma palavra para significar. "Nenhum signitual, quando compreendido e
dotado de um sentido, permanece isolado: tornaage jpla unidade da consciéncia
verbalmente constituida. [...] A palavra esta presem todos os atos de compreenséao e
em todos os atos de interpretacao” (BAKHTIN, 19938).

A partir dessa compreensdo de que todos os sigeokgicos banham-se no
discurso, de que a palavra constitui nossos atesm@reensao e interpretacdo, parece-
me possivel caracterizar uma linguagem como gestagboral ou de movimento; ou
gue, quando tratarmos dessa linguagem, possamwsereao gesto significante como
seu suporte privilegiado. Nesse caso, a linguagepocal tem no gesto significante sua
sustentacdo, ndo desconsiderando que esta, ao aderiafizada e apreciada, seja
significada pela palavra; ela € antes gesto saarife para ser visto, compreendido,
interpretado; enfim, significado.

As manifestacdes artisticas, por sua vez, tambaaerp ser caracterizadas de
acordo com 0s seus signos proprios. Deste modonuea-las de linguagens artisticas
implica em reconhecer ndo uma linguagem artistioasimgular, mas diferentes
linguagens, tendo seu campo de referéncia nasamelo elas: a linguagem da danca,
através de gestos significantes; a linguagem da&s a&isuais, através das imagens,
formas, texturas, suportes; a linguagem da mugelas manifestacdes da voz, de sons,
de ritmos, de melodias e harmonias; a linguagemedtro, que redne 0s gestos
significantes, a oralidade, as imagens. Desta foemguanto a literatura tem na palavra,
linguagem verbal, sua maneira mais clara de exjwesessas manifestacoes artisticas
nao sera a palavra seu suporte privilegiado.

Neste caso, quando me refiro a linguagem corpoéal,estardo inseridas todas
as linguagens artisticas, posto que nas artesisifa@ exemplo, a imagem é sua base
fundamental, mas a danca estara nesse campo pmtoutras manifestacdes tais como
0 esporte, 0 jogo, a luta, a ginastica, o teatraléoa palavra é central, embora a
linguagem corporal seja fundamental), a mimica etc.

Assim, a danca pode ser compreendida como send®d linguagem, a
linguagem da danca, e essa linguagem tem no ggsificeinte seu suporteue estara
sustentado na linguagem artistica e corporal.

Faco a opcao de usar o termo linguagem corporaide linguagem de
movimento, por entender que ao longo da discussdi@ | linguagem corporal ou de
movimento, presente na area da educacdo fisice;goeer a critica ao uso do termo
corporal, devido a ideia de que o0 mesmo ampliadicatomia corpo-mente, mesmo
compreendendo que toda acdo se da com/no corpanmcd que se quisermos

% Ver: BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na idadmédia e no renascimento. Traducdo de Michel
Lahud; Yara Frateschi Vieira. S&o Paulo: Hucit&g§71
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distinguir a acdo humana seria mais prudente odasexpressdo movimefitcEstou
partindo da compreenséo de corpo como constitdiatser humano em todas as suas
dimensoes.

De tal modo, entendemos o corpo como um territ@mbo bioldégico (composto
por orgaos, inervacdes, estrutura éssea etc.),t@usambolico, campo de iniUmeros
sentidos e significados, berco da memodria da VvBANT'ANNA, 2001). Numa
perspectiva historico-cultural do desenvolvimentmnano, o biolégico em si, situado
de forma abstrata, ndo se sustenta, uma vez geelumano se constitui nas relacdes
sociais e, portanto, o biologico, no humano, tamf@ésimbdlico, historico e cultural.

E partindo de uma questéo levantada por Sant'@0tL, p.3), quando indaga:
“E possivel realizar uma histéria do corpo?”, psdes-la respondendo que

Realizar uma histéria do corpo € um trabalho tastovae
arriscado quanto aquele de escrever uma historiavidia
Mesmo se restringindo ao estudo do corpo humano, sa
incontaveis os caminhos e numerosas as formasatdagem:

da medicina a arte, passando pela antropologidaenpeda, ha
sempre novas maneiras de conhecer 0 corpo, assmmo co
possibilidades inéditas de estranha-lo.

No movimento dessa historia do corpo, as questiEesAsdanca € linguagem? E
que linguagem € essa? Os cursos, ao designarenta camo uma linguagem, tém na
discusséo sobre as acfes do corpo, que neste nwoestotl reconhecendo como gesto
significante, sua centralidade. Seus programas est&ieados de estudos sobre o corpo.

Neste sentido, concordo com Soares (2001, p.1H})dguchama a atencéo para
o fato de que

Os corpos sao educados por toda a realidade qoecasda,

por todas as coisas com as quais convivem, pdEHes que

se estabelecem em espacos definidos e delimitadostqs de
conhecimento. Uma educacdo que se mostra como face
polissémica e se processa de um modo singulare dé&s soO

por palavras, mas por olhares, gestos, coisas,|pgéw onde
vivem.

Apesar da modernidade ter investido macicamentedogacdo do corpo, na
escola atual a educacao do corpo ndo vem mereegsagho, no sentido de reconhecé-
la como repleta de sentidos e significados. InUme@o os sentidos e significados
produzidos pelo ser humano em variadas produc@@sisoe essas tém no corpo seu
espaco de materialidade, de concretude.

O corpo educado nas escolas continua privilegiaadoormatizacdo das
condutas, a disciplina dos gestos, o controle dastums, o bom uso dos
comportamentos, cerceando seus modos de ser/ibilidégle no mundo. Fontana
(2001), ao rememorar suas aulas na escola, coata qu

* Ver essa discussdo no texto: BRACHT, Valter. Galtoorporal, cultura de movimento ou cultura
corporal de movimento? In: SOUZA JUNIOR (Org.). Edgao Fisica escolar: teoria e politica curricular,
saberes escolares e proposta pedagoégica. Recit#?E[2005. p. 97-106.
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Por meio de um aprendizado continuado e sutilogesitmos,
movimentos, cadéncias, disposicao fisica, postarasntidos
iam sendo inscritos em nossos corpos. Na escalen@dipmos
a olhar e a nos olhar, a modular a voz, a falaywr, a calar, a
regular os movimentos do corpo (FONTANA, 2001, p.43

Na escola, esse corpo presentifica-se na escritauites cadernos, quadros de
giz, paredes, portas, camisetas etc.; no som dareoea, silenciada, estridente,
gargalhada; nas corridas na quadra, descendo adassmas filas de entrada, lanche,
circuitos; nas brincadeiras, jogos, em sala solvegsBo ou na sala em meio a acdo
pedagogica.

E assim, que Fontana (2007, p.3), descreve quegsnala, muitas acdes
corporais estao presentes, pois

[...] corrigimos as posturas de nossos alunos elagdes que
estabelecem entre si, corrigimos seus modos de &waocar,
buscando garantir a adequacdo dos usos que fazeseude
corpos a uma certa identidade de sujeito civilizédiodada no
controle sobre si mesmo: controle da atencéo, @entlos
movimentos — na escola aprendemos a permanecadesrior
longos periodos — controle da escuta e da falajadws
necessarios pelo modelo de ensino coletivo, em wue
professor ensina simultaneamente a um grande nuahero
criangas, controle da expressao das emocdes emngaksos.

Nem sempre as lembrancas da educacdo corporalcota esio agradaveis,
afinal quem esteve no time campedo do torneio larAbsom animacéo, porém quem
gueria jogar e ndo podia, por ter um corpo desatlohou quem, por ser gordinho
deixou o gol furar, ndo guarda boas recordacdeme@ino que virou tonel na peca, a
menina que ficou na reserva todos 0s jogos, o sciEiée que foi obrigado a dangar em
aula, a menina que teve de mostrar as pernas quaatturma, ou o outro que sequer
cabia na cadeira padronizada. Em estudo sobre a&ntk¥as da educacado fisica
escolar”, Ayoub (2005) analisa cartas escritasgsofessores sobre as suas memorias
da educacdo fisica escolar, possibilitando ideatifdiferentes papéis que a area tem
assumido no espaco escolar. Neste momento, dasta@alessas cartas, em que uma
professora escreve ao seu ex-professor de eduisic@o

Eu era tdo desligada dos esportes, tdo baixintzajpagar volei

ou basquete, tao fragil para o futebol... Bem,rau& menina
e as meninas na sua aula nunca tiveram muito ¢alé€)s

meninos sim, estes eram 6timos jogadores e ai den uio

fosse!

Pois gracas ao senhor, cresci odiando aquele gpauth de
educacao fisica, aquele momento de tortura no&gaaios, nés
alunos, classificados em bons e fracassados. E devo
agradecer por isso ja que foi o desgosto por epse de

competitividade me imposta, que me fez abrir o®®lpara
muita coisa que vai além das habilidades com untea binje

acredito que o0 meu corpo é capaz de se expresgae el

10



e xviconbrace
< MConice

educacao fisica deve ser a educagao desse corpsequeve,
vibra, danca... As vezes, até me arrisco a bater hwfinha...
(Carta, 1°sem/200&pud AYOUB, 2005, p.9).

Marcas no corpo, marcas de um corpo escolarizadomgas na memoria de um
processo pedagoégico no qual o corpo foi expostscridiinado, ridicularizado ou
festejado.

Educacao fisica e arte sdo os componentes curgsutfue reservam algum
espaco e tempo a educacdo dos corpos nas esakstudo dos gestos significantes,
da linguagem corporal, através do ensino da daladeatro, do jogo, do esporte, da
musica, da luta e da ginastica; porém, no cotidiesublar, esses espacos Sao pouco
ampliados.

Nesse sentido, 0s gestos na danca, a danca qustse @ palavra do corpo, o
corpo da palavra, estdo em continuo didlogo. Paralka (2004), a relagdo corpo e
palavra explicita-se, 0s signos corpo e palavréadem-se, ganham maior visibilidade,
delimitam essas preocupacdes.

Nessa trama de relagbes, corpo e palavra sdo sigonesse
destacam dentre outros. Mutuamente constitutivospoc e
palavrasignificam (Bakhtin, Peirce). Poderiamos dizer que aqui
se encontra tocus da constituicdo do sujeito: corpo marcado -
destacado, nomeado, constituido como tal - pelgudigem.
Pela producdo do signo na relacdo com outro, poslemo
compreender como as sensacdes e a sensibilidatiensen
significativas; como 0os movimentos se tornam gestosio o
COrpo expressivo passa a significar. Ele signibaea o outro e,
nesse movimento, passa a significar para si projmipossivel

a pessoa relacionar-se diretamente consigo mesma.
Indiretamente é possivel. E essa via mediada spelazsigno.
Por isso, dizemos que, no homem, a dimensao seécial
necessariamente semidtica. E a dimens&do naturgdnion,
biolégica, investida, transformada, redimensionaela vida de
relacdo, pelos modos e condi¢cdes de producéo, qudtiara
(SMOLKA, 2004, p.45).

Formar professores para ensinar danca nas esogbdisa em tratar de seus
conhecimentos especificos, conhecimentos essenquegso da danca, expressam-se
na sua historia, nos seus repertorios, nas suascdsécetc.; mas, potencialmente,
abordar as possibilidades desse conhecimentoequad gesto significante sua marca
e no corpo polifénico, dialégico, sua fonte, setado no espaco escolar, portanto,
possivel de transformar-se em préaticas pedagdgicas.

Ter&o de refletir sobre o lugar da linguagem cabperartistica na escola. Como
ensinar o gesto? Como ensinar as técnicas e rapert® danca, que tém no gesto sua
linguagem mais latente? Como ensinar a linguagemdalaca tecida, encenada,
significada na vida social?

Acredito que tomar a concepcao de linguagem ar ks reflexdes de Bakhtin,
para pensar a linguagem corporal, no sentido do gegificante, permitira refletir que
0 gesto que circula na danca é diferente do gestdiano. E que na linguagem da
danca toma-se o0 gesto significante artistico caferé&ncia.
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Dessa forma, segundo Smolka (2006, p.6), a neeesside entender “[...] os
gestos, como movimentos significativos, ndo saoosladaturalmente, mas s&o
construcdes (e mesmo instituicdes) historicas teir@is. Ha que suspeitar da obviedade
do gesto e vé-lo inscrito na historia de rela¢des”.

Entender que “Um gesto é, assim, um movimento rdafttansformado por
uma relacdo social, no qual se inscreve a siggéita(SMOLKA, 2006, p.6), permite
explorar as transformacées do movimento em gessoiaeproducdo de sentidos e
significados na linguagem da danca.
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