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RESUMO

Este artigo apresenta dados e discussfes de unpaigzeque objetivou compreender a
percepcdo de professores de educacdo fisica nonoefisidamental, em relacdo ao
contetdo danca nas aulas de educacdo fisica. Oes dedletados apontam,

especialmente, para questdes relacionadas a fasnmaci@l e suas implicagdes no trato
desse contetdo na escola. Destacou-se a negligéomia ensino da danca entre os
conteudos da educacdo fisica, o que reforca a sidads de ampliarmos e

aprofundarmos as discussfes a fim de visualizanmossaminho para que a danca
realmente se efetive no ambito escolar.

Palavras-chave: Danca. Educacdo fisica escolandgato inicial.

ABSTRACT

This article presents data and discussions of @arel that aimed to understand the
perception of physical education teachers in m@bato the subject dance in physical
education classes. The data collected points, edlyedo issues related to the initial
education and its implication in the way of dealwgh this subject in school. It was
stood out the neglect with the teaching of dancergmthe subjects in physical
education. It reinforces the necessity of exterdl @@epen the discussions so that dance
becomes really effectual in school.
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RESUMEN

Este articulo presenta datos y discusiones de mwstigacion cuyo objetivo fue
comprender la percepcion de profesores de educéisiéa en la ensefianza primaria,
en relacion al contenido danza en las clases deaenun fisica. Los datos apuntan,
especialmente, para cuestiones relacionadas anedmn inicial y sus implicaciones
en el trato con ese contenido en la escuela. Saadds negligencia con la ensefiaza de
la danza entre los contenidos de la educacionafisic que refuerza la necesidad de
ampliar las discusiones a fin de visualizar un canpara que la danza realmente sea
efectiva en el ambito escolar.

Palabras-claves: Danza. Educacién Fisica Escajamd&cion inicial.

Introducéo

Podemos perceber na atualidade, um grande numergedguisadores
investigando o fenbmeno da danca no contexto deagédo, apresentado discussdes que
abarcam questdes ligadas a legitimidade da dangampo da Educacéo Fisica, bem
como, as contribuicdes dessa pratica corporal aperiéncia estética.
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O aumento das pesquisas enfocando a danca rafletgortancia que essa
tematica, por muito tempo negligenciada pela es@lgpelos professores, vem
ganhando. Questdes ligadas ao curriculo (BRASILEIRXDO03), ao contexto
educacional (MARQUES, 2001, 2005) e a danga enquaxperiéncia estética
(SARAIVA et al, 2005ab) sao alguns exemplos deudisbes que buscam investigar
esse fendmeno que, apesar de muitos professoresendesponsabilizarem pela
orientacéo dessa atividade, insiste em se “fazsepie” na escola.

Pretendemos com este texto contribuir com as difegsacerca da dancga e seu
papel na escola, apresentando dados coletados emn pesguisa realizada com
professores de educacdo fisica no ensino fundamemia buscou identificar a
percepcao desses com relacdo ao conteudo da dagaas aulas. Nesta oportunidade
discutiremos os dados pertinentestérssdes entre vivéncia e formagdo em damrca
falta de interesse dos meninos e a falta de espaca a realizacdo da dance o
compromisso do professor de educacéo fisica caymaaiado humana.

Metodologia: do caminho e dos sujeitos da pesquisa

E com o objetivo de entendermos e acima de tudgataros questionamentos
sobre a danca no curriculo da educacéao fisicaascpie planejamos ouvir as vozes de
quem faz acontecer a Educacao Fisica no contegtdaeso/a professor/a de Educacédo
Fisica.

A construcdo da historia dessa disciplina na esmlzoncretiza pela praxis do/a
professor/a em relacdo ao seu aluno e em relac&ordexto histérico-social em que
essa se efetiva. Portanto, mais do que descresituag as idéias dos/as professore/as
pesquisados/as, nos desafiamos a perceber as mess@gplicitas, as dimensdes
contraditdrias e os temas silenciados (LUDKE e ANDRI86), mas latentes nos dados
oferecidos pelos atores dessa investigacdo, busamtdnder os textos e 0s contextos
da problematica que objetivamos pesquisar.

Nesse proposito, desenvolvemos investigacdo nmet@tp/a que propde a
compreensao dos significados no ambito da realisederal de interacdes sociais,
preocupando-se com 0s aspectos singulares, immews diferenciados, conforme
Perez Gémez (1998). Essa atitude interpretatperante o contexto da pesquisa
permitiu-nos mergulhar na complexidade dessa quegigd apresenta suas interfaces
com a realidade social, emergindo véarias analisedbstracbes a partir dos dados
coletados nessa investigacao.

O estudo se configurou a partir do entendimentoqde a danca — como
elemento da cultura de movimento, fenGmeno queuangénese apresenta uma riqueza
de possibilidades em vivéncias corporais, sociaggetivas — tem papel especial na
formacdo humana. Ela possibilita diferentes expeid estéticas que promovem “a
ampliacdo da sensibilidade — como a capacidadeed=sepcdo do mundo, tornando
capaz de vivencia-lo, refleti-lo e recrid-lo” (SARAA et al, 20054, p. 61).

Tendo consciéncia desse fato, nossas inquietggdsseguiram no sentido de
explorar e buscar sentidos/significados na pragipmbfessores de educacdo fisica na
intencdo de compreendermos o presente e tambégrtgrmps um olhar para o futuro
desse conteludo na pratica escolar.

! pérez Gomez (1998) aponta esse tipo de pesquisp@sitio ao enfoque positivisiae de modo geral
busca a generalizag&o abstrata de verdade durdaddeendente do contexto.
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Para a coleta dos dados, elaboramos um quest#mi-aberto com perguntas
relativas & formacdo e a pratica pedagdgica dodéegsor/a. Primeiramente, esse
instrumento de pesquisa passou por um estudo k@ que pudéssemos avaliar 0
alcance das perguntas em relagéo ao seu objetiveeBuida, algumas dessas questdes
foram reestruturadas e, s6 entdo, demos inicidetiacde dados junto aos professores
sujeitos da pesquisa.

A composicdo do campo de pesquisa se configuroarér gla intencédo de
termos uma amostra que pudesse, de alguma forpraseatar as diferentes realidades
das escolas municipais. Assim, foram elencadas efblas das quais 02 séao
consideradas de grande porte (de 700 a 1.000 3Jutbde médio porte (de 300 a 700
alunos) e 03 consideradas de pequeno porte (de3@0 alunos). Esses dados foram
disponibilizados pela secretaria de educacao doaipim

Nossa pesquisa envolveu todos os professoresudagdb fisica dessas escolas
totalizando 16 professores: 07 professores e 09egsoras. Desses, 03 deles
apresentaram idades entre 18 e 27 anos, 11 eng@&2&nos e 02 entre 38 e 47 anos.
Todos os sujeitos da pesquisa residem no munidéi©hapecé — SC.

Quanto ao nivel escolar em que atuam, os pesqugisestendem-se desde a
Educacgéo Infantil até as séries finais do EnsinadBmental, compreendendo 07
professores que atuam no ensino infantil e sémiemis (12 a 42 séries), 05 professores
lecionam para alunos de 52 a 82 séries do engigarfivental, e outros 04 que atuam em
todos esses niveis.

No item da pesquisa que envolveu a relagdo comscglina danca no periodo
da graduacdo, 11 professores assinalaram quentvardisciplina danca inserida no
curriculo do seu curso de graduacdo, e destes,filBaeam que o0s contetdos
vivenciados na formacédo foram significativos. Aper@ consideraram que essa
disciplina n&o foi trabalhada significativamentes rewas graduacdes. Os outros 05
informaram néo terem cursado essa disciplina, masositras disciplinas de conteudos
aproximados que continham alguns elementos reladas com a danca. Essas
disciplinas citadas foram: Atividades Ritmicas, &3itica Ritmica e Folclore.

Esses primeiros dados caracterizaram o grupo afegsiores localizando-os no
cenario da investigacdo. Assim, sabendo quem sé&mhecendo as referéncias sobre a
formacdo quanto ao contetdo da dancga, partimos ggowa 0 proposito de analisar as
“falas” desses professores, buscando suas diveagémec suas idéias em comum.
Tentamos, também, perceber as entrelinhggréléca dos professores, aqui formatada
em “falas escritas”, almejando fazer o exercicie Fteire (1996) ensinou, pois, afinal,
0 espaco pedagogico e a pratica pedagogica sa@s fgata serem constantemente lidos,
interpretados, escritos e reescritos.

A danga na escola: tensdes entre vivéncia e foilonaca

No processo de analise dos dados, surgiram vdé@lesentos que foram
categorizados para melhor discussdo. Nesse monaprEsentamos a questao central
gue pudemos destacar das respostas dos professorgsicacao da formacgdao inicial.

Quando os professores pesquisados afirmam quearivardisciplina de Danca
no seu curriculo de Educacéo Fisica, mas os carddtmbalhados ndo se tornaram para
eles significativos, é necessario tentar entendporogue. Para esses professores 0s
conteudos nao foram significativos porque, comarplifica o texto da professora M,
ter o contanto com a dancsomente em um periodo da graduacéo foi muito cotriel
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também poderiam ter ampliado mais para melhor aproveitatoenas escolds
argumenta a professora E.

Essas evidéncias se aproximam dos resultados deigpesealizada por Saraiva
et al (2007a), na qual professores e professomaséia apontam a falta de vivéncia em
danca, tanto na vida pessoal como na formacaainmmmo elemento limitador para
desenvolverem esse conteddo nas suas aulas. Bturealguns professores da nossa
pesquisa informaram que os conteudos trabalhaddisciglina de Danca na graduacao
foram significativos e, em alguns caso$oi “bastante trabalhado a questdo da
expressao corporglcomo apontou a professora A.

Em relacdo aos conteudos tratados na disciplinadategza nos cursos de
Educacdo Fisica cabe-nos algumas consideracOeseifinente, entendemos que a
organizacdo curricular dos cursos de Educacaoarigio possibilita o aprofundamento
de técnicas especificas de estilos de danca, bem, @ntendemos que esse néo deve
ser 0 objetivo da formacdo. Mas compreendemos @uedssibilidades, como ja
demonstrado em outros estudos, a partir das pérsgeeda Danca-educacao ou Danca-
improvisacé6, da danca ser entendida como experiéncia, na“gom outra forma de
vida se revela em movimento”, Saraiva (2005, p.),288nfigurando como uma outra
forma de ser e estar no mundo, que é simbolizag&vitio e/ou imaginado, possivel a
todas as pessoas.

Nesse sentido, a experiéncia “na” e “da” danca dmrecompreendida como
possibilidade de representacdo das experiénciadasivum processo relacional do
corpo em movimento que constituindo o fendGmeno aleca, deve ser perspectivado
como um modo diferente, ou seja, como outra foremaidenciar e se apresentar no
mundo. Esse pensamento traz a idéia de que adeparmos a danga somos capazes
de expressar, das formas mais singulares, o ementb que temos do mundo que nos
cerca, bem como, somos capazes de expressar revasgées e sentimentos sem,
necessariamente, dominarmos uma técnica esped&idanca. Assim, contemplamos a
danca a ser discutida e trabalhada no ambito deaeda, e em especial da educacao
fisica, como aquela que possibilita aos sujeiteesgmtarem seus pontos de vistas com
relacdo a seus mundos construidos a partir dasespasiéncias, ja que “a relacédo de
cada pessoa com a danca € algo diferenciada canfeua vivéncia subjetiva e a
realidade social” (SARAIVA, 2005, p. 232).

Nessa perspectiva, a formacédo dos professores sggvebjetivada a partir de
conceitos e entendimentos de danca que compreem@aperiéncia estética como eixo
central do processo, pois nela radica o desenvelionda sensibilidade, que pode
desbloquear potencialidades do ser humano etipstele experiéncia, desenvolve a
“consciéncia estética que néo é prerrogativa distas, mas de todos que ousem novas
possibilidades” (SARAIVA-KUNZ, 2003, p 71)

A danga concebida nessa dimensdo poderia diminuiseasacdo de
“incapacidade” dos professores de educacéo fisica tpabalhar com a danca nas suas
aulas. Assim, afirmativas confado possuir conhecimento e vivéncia suficienteapar
desafiar-me a trabalhar de forma eficiente a ddn¢arofessor L), e hao estar
preparado suficiente para conduzir as allagrofessor 1), poderiam ser menos
freqUentes se pudéssemos perceber no corpo-prépcapacidade expressiva, ja que
esta é representante da faticidade humana, qugartento a estrutura do sujeito quanto
a estrutura do mundo, sendo esta concreticidadgivghsle ser redimensionada pela
experiéncia da dancga.

2 Fiamoncini e Saraiva (1998), Soares et al (1998).
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Além da falta de capacitacdo na formacao inicggetidamente expressa pelos
professores, também é apontado énorme desinteresse dos professores em querer
aprender e trabalhar a dantdprofessor P). Essa afirmacao aponta para um &ate
€, no nosso entendimento, um obstaculo na tental@valanca ganhar espaco nas
escolas. Poderiamos olhar essa declaracdo pelaaiésrmacdo permanente. Como
varios professores apontaram ndo terem recebidoafifio suficiente na graduacao, é
fundamental a busca de conhecimentos além dosideseba licenciatura, através de
cursos, pesquisas ou livros. E isto vale ndo samgata a danga, mas para qualquer
conteudo e/ou disciplina. A producédo de conhecimenht nossos tempos ultrapassa a
de qualquer outra época e a disseminacdo desseénaéde forma acelerada. Entéo, o
conhecimento que nos falta € passivel de ser sasadto totalmente, pelo menos em
parte, a partir da formacgéo permanente, que padensendida como participacdo em
cursos de aperfeicoamento e, até mesmo, como atiedauto-didatismo. Outros
estudos também apontam para a falta de interesspraf@ssores como um dos fatores
responsaveis pela negligencia para com o ensirtadea nas escolas. No estudo de
Saraiva et al. (2007), € mencionado que:

as/os professoras/es reconheceram que a dama stdo
negligenciada nas unidades educativas e os moevastados |...]
foram: a falta ou precariedade de experiénciagé@neias praticas em
danca, na vida pessoal e na formacéo inicial (facld) e a falta de
vontade, como desmotivador principal de um trabathg efetivo em
danca nas escolas (p.152).

Todavia, dados da nossa pesquisa apontam muitopas@suma posicao efetiva
de ndo afinidade com a danca, ou de ndo se semtntade em desenvolver esse
conteudo, como bem expressa a fala do professtnd possuo uma afinidade pela
danca como tenho para os esportes de quadkssim, ndo trabalhar o conteudo danca
nas aulas de educacdo fisiger falta de dominio do conhecimento sobre a danea
expressao corporal(professora F)pu “por ndo ter muito conhecimentdprofessor 1)

e, também, gor que ndo gosto e por ndo ter o jeito para trddael com a
dancd(professor P), foram algumas das justificativassnmacisivas.

Pensamos que nessa postura, os professores ddarera se abstém de duas
condi¢cdes fundamentais da prética educativa queabas dignidade da condicao
humana, manifestando um aparente conformismo. Agwra é representada pela
vontade de ampliar os conhecimentos, que leva eabda formacédo permanente, tdo
importante e decisiva para a pratica pedagogigarafessor. Essa deve firmar-se como
eterna acao-reflexdo-acao, o fazer e o pensar sdazer, como proferiu Freire (1996),
entendendo esse movimento como necessidade base&arpa pratica docente critica.
Nessa situacdo, o/a professor/a adquire uma postwestigativa frente as diferentes
situacdes advindas do processo pedagogico, tommmibziéncia de que nao ha ensino
sem pesquisa e pesquisa sem ensino (FREIRE, 1996).

A segunda questdo é caracterizada pela ofertasé@e no caso da educacao
fisica, de um amplo campo de vivéncias das pratiogsorais da contemporaneidade.
Um olhar mais atento vai identificar que na atualiel as praticas corporais ultrapassam
a linha do campo dos esportes. Atividades ligadsst@reza, as artes marciais, voltadas
ao cuidado com a saude, somente para citar alg@nspéos, exigem um novo olhar do
professor de educacao fisica, buscando compre@sder movimento, que de modo
geral, objetiva (re)integrar o ser humano com satureza biolégica e cultural,

5
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individual e coletiva. E importante salientar o gwomisso da educacéo fisica com
atividades que contribuam para a formagéao dostssje nesse caso, essa contribuicao
necessariamente passa pela ampliacdo das prairpasais, pois somente com praticas
corporais préprias, que sejam auténticas para eitsujue as realiza, descobre e
constréi, € que esse podera perceber-se uma &utalieéxigindo constantemente um
processo de re-significagcdo de seus movimentostia h@ contexto em que se inserem.
Nesse sentido, Silva e Damiani (2005) apontam gquepertorio de movimento traz
consigo novas linguagens corporais polissémicasdgaerrem do ambiente natural e
social, que lhes confere inimeros significadosimssegundo as autoras “o ambiente,
mesmo, também vai sendo reconstruido a partir geer@ncia e por meio do
compartilhamento, assumindo novos sentidos” (p).195

Esse entendimento faz compreender a importancidedecer experiéncias com
praticas corporais (e aqui olhamos de modo esppai@ a danca) que aumentem o
repertorio de movimento dos sujeitos, amplianddatodo com o corpo préprio e com
o corpo do outro, aprofundado o conhecimento dodowio qual faz parte. E nesse
sentido que entendemos que, no caso da dancasswo#e/as ndo devesnbrepor uma
atitude pessoal negativa as possibilidades de lgtivan

E interessante ressaltar que as afirmacées deatfaiHo com a danca devido a
falta de afinidade (n&o gostar) ou por ‘ndo tdojdoram apresentadas por professores
do sexo masculindlalvez esse seja um indicio do forte preconcei @jnda cerca a
danca, no que diz respeito a participacdo dos henmérgue a histéria da danca tem
apontado que muitos bailarinos foram e/ou sdo hsexomis, como ja analisou Hanna
(1999).

N&o pretendemos analisar a homossexualidade nacadidanca, mas sim,
refletir sobre qual material se concretiza a dangamelhor, qual a matéria-prima que
d4d Vvisibiidade a essa linguagem. A danca se cubpare através da
transformacao/resignificacdo do movimento humanesse sem duvida, é assexuado.
Tanto homem quanto mulher utilizam os mesmos grapasculares no movimento do
andar, correr, saltar, nadar e também dancar, endggrmnos que a distingdo entre o
movimento, em ambos 0s sexos, tanto pode depeddentiocdo que cada um imprime
a sua expressao” como diz Nanni (1995, p.130), cdos“impasses identificatorios
nas praticas corporais”, como detectou Fraga (1@95)estudo com adolescentes.
Numa investigacdo onde foram submetidos a anadisgarativa as praticas de futebol
e da danca, o autor encontrou que “o poder prepantdnente masculino reconhecido
nesse jogo por seu temperamento agressivo, Wwohgetitivo passou a diluir-se entre
0S sexos com o transcorrer das atividades escolyendando tais caracteristicas nos
meninos e salientando-as nas meninas com relaggédéncia” (FRAGA, 1995, p.38).
Da mesma forma, relata o autor, “a angustia doszepdiminuia ha mesma proporcao
em que se sentiam mais identificados com seu pepdanca” (idem, p. 39), ja que se
tratava de encenar a@ance music,uma danca que sofreu um processo de
dessexualizacdo na década de Oitenta, tal comoaojgtece com &treet danceu
danca de rua.

De qualquer forma, vemos que, em estudos que gandad¢ mais de uma década,
apresentam-se possibilidades de re-interpretac&opepeis de género na danca e,
sobretudo, de re-significacdo da danc¢a para meeinosninas, ja que:

em qualquer cultura, nenhuma pratica corporal ares®j si mesma as
nocdes substantivas de sexo-género, ndo s6 poéquansformacdes
a partir de uma dinamica cultural, dentro de umamaesociedade,

6
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mas porque tais transformacfes nos remetem a umansi&o
semantica que esta contida no processo de corfide identidades
sociais, mesmo aquelas que se fundam em papeigaiS€FRAGA,
1995, p.40-41).

Desse modo, acreditamos que o preconceito se assodiléia de que a
criatividade e sensibilidade sé&o “habilidades” diga ao universo feminino, idéia essa
disseminada pela sociedade moderna e, portanééer&ncia ou o imaginéario da figura
do homem na danca € uma construcéo historico-seambue a légica disseminada de
que o homem que danca é homossexual, ainda quedada, infelizmente, flui no
universo masculino

Entretanto, devemos pontuar que alguns professdeeserta forma, sentem
necessidade de aprofundar ou ampliar seus conhdcisneeferentes a dancgasirito
necessidade de maiores conhecimentos para aprimoriaha pratica pedagogica
educacional, haveria crescimento profissidn@rofessor J) e, Jostaria de trabalhar
danca, mas nao so por traballiajprofessor 1). Nesse texto também percebemos, além
do déficit em relacéo aos contetudos de danca, ene aritica, pois quando o professor
afirma ‘ndo sé por trabalhar’ refere-se, possivelilee ao fato da danca,
frequientemente, ser fruto do livre fazer “das atthaem orientacéo do/a professor/a.
Assim, percebemos nessa fala o sentimento de mdm#ssde saber o que se esta
dancando e ndo somente dan¢ar uma muasica qualquer.

Nessa perspectiva, experiéncias tém confirmadaralgdo permanente como
uma possibilidade real de aproximacdo de educadowes o universo da danca,
mostrando que o/a professor/a, a partir da vivéebéaiva da danca, é capaz de
“perceber e compreender, também, como 0 moviment@aise experiéncia corporea
para seus alunos, ou seja, torna possivel compreasdoossibilidades, dificuldades e
anseios presentes na execucdo das tarefas, ao wireser utilizadas na pratica
pedagodgica” (SARAIVA, 2007, p. 154-5).

Meninos ndo dancam! N&o temos espaco! E precissrau@sses obstaculos

A nao participagdo dos meninos nas atividadesaead foi salientada pelos
professores pesquisados. Para a professora Haessor J, um dos obstaculos para a
implementacdo da danca nas aulas de educacao disicatesisténcia por parte de
alguns, principalmente menirios

A caréncia de outras referéncias de estilo de daaga além das imagens do
ballet, ainda bastante impregnadas no imagin&akscomo “a danc¢a”, apesar das
novas influéncias, especialmente de hip-hop, daeceua, forrd, etc, mais fortes em
grandes centros urban@guda a reforcar o estere6tipo sobre o menino4r@daO que
nos parece mais estimulador para iniciar os mem@aodanca e que alguns estudos ja
apontaram (ARNOV, s/d; FRAGA, 1995; STINSON, 1998l transportar o0s
movimentos corporais do universo do esporte patanga. Esses movimentos exigem
forca, vigor e podem ser uma estratégia utilizagla/a professor/a com o objetivo de
proporcionar o primeiro contato com essa linguagenporal. Stinson (1998a, p. 60),
comenta sua estratégia de aula: “freqlientemertie ia$ aulas para criancas de 10 anos

® Normalmente, quando acontecem mostras de dangiyom evento na escola, “as meninas” tomam a
iniciativa, organizando as coreografias para assgmtacoes.
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em diante com atividades que envolvam a relac&e eainca e esporte [...] € possivel
perceber a surpresa dos meninos quando descobeegogiam de dancar, pelo menos,
esse tipo de danca”.

Também no sentido de viabilizar a danca de umadaréo intimidadora para os
meninos, a autora, em outro trabalho, afirma secéssario, embora ndo suficiente,
comecar cedo, e ensinar danca de uma forma agfgurecos meninos e que ndo seja
ameacadora de sua masculinidade” (STINSON, 199&8)p

Concordamos com essa afirmacao, por acreditarm®a givéncia da danca, ja
na idade pré-escolar, possibilita a ampliacdo déexéncias e experiéncias corporais,
além de auxiliar no entendimento de que essa atleie compativel para ambos os
sexos. O interessante trabalho desenvolvido pod Bd898), observou um grupo de
criancas utilizando mascaras para desempenhapapés de dancarinos revelando que
0 uso dessas “pareceu afastar temporariamentéages ligadas ao género e trazer a
tona um senso aumentado de individualidade’5@p

Essa pode ser outra estratégia a ser utilizada @ontuito de aproximar os
meninos do universo da danca, bem como, possitalits mesmos a Danca de Rua que
foi largamente difundida em nossa cultura nos &tbosEsse estilo de danca explora
habilidades como saltos, quedas, tor¢des, grandes, gnovimentos rapidos e
coordenados que, em alguns casos, podem se apra@smanovimentos exigidos nos
esportes. Também temos 0os movimentos da capoeairpagsibilita ser vista como jogo
ou danca além desta ser uma manifestacéo culemaitamente brasileira.

Acreditamos que as referéncias que temos de daochusdamentais na opgao
de querer/gostar de realiza-la ou ndo. Assim, pede ser um primeiro caminho para
gue 0s meninos se sintam estimulados a dancarpartia da primeira experiéncia,
percebendo que ndo “deixaram de ser meninos”, possapermitir experimentar as
diferentes possibilidades, diminuindodaeSinteresse e inibicdo da maioria dos meninos
para a danca (professor O).

Outra dificuldade para desenvolver a danca na @&scapontada pelos
professores, foi a falta de espaco adequado peraliaacao das aulas. A professora K
salienta a falta de estrutura da sua unidastem®s trés professores com trés turmas ao
mesmo tempo na quadra. Falta sala livre para w#iljzleste modo so6 é realizada danca
para apresentacfes em datas comemorativas, e ndm aownteudo fiXo “Espaco
adequado onde a intensidade do som possa ser magon, como, uma sala com
tamanho adequado para a movimentd¢cé@ argumentacdo do professor O em relagéo
aos obstaculos para a concretizacdo desse comalgkrola. Nestas duas falas temos a
representacdo da imagem de uma estrutura idealgpdesenvolvimento da danca.
Todos sabem das condi¢des precarias da maiori@stadas publicas desse pais, e,
mesmo as quadras nao tendo condi¢cdes “ideais”garatica dos esportes, estes nao
deixam de ser trabalhados nas aulas de educaig@o fis

E necessario, sim, “pensarmos o espaco fisico aomaesafio constante para
professores que pensam uma Educacdo Fisica queiaasyds referéncias de
conhecimento”(BRASILEIRO, 2002, p. 9), mas a eipwia da e com a danca em
espagcos ‘ndo convencionais’ ja foi apontada poerdis autores e, efetivamente,
realizada por diferentes artistas/dancarinos agdaia histéria. Saraiva et al (2005b)
relatam diferentes espac¢os nos quais a danca po@grienciada. Quadras e bosque
transformam-se em cenarios que fazem surgir difeseguestionamentos em relacdo a
necessidade de um espaco “ideal’ para a dancadifaares que se trata de uma
reflexdo importante, que nos ajuda na hora de planes e organizarmos a danca
compreendendo 0s espacos disponiveis da escola.
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Professor de Educacéao Fisica e Danca: compromiss@dormacado humana

A capacidade de sensibilizacdo e organizacdo desoae que compartilham a
experiéncia da danca, a experiéncia de serem cd@uzmntes, faz com que essas se
voltem para suas condi¢des de sujeitos que estamundo, constituidos e constituintes
das suas historias. Nisso, a danca passa a seo ‘iwora forma de expressédo da cultura
corporal, sendo que o resgate das possibilidadesxdessdo é importante para a
tomada de consciéncia de nossa situacdo no mum@doaea busca da singularidade
(individualidade)” (SOARES e SARAIVA, 1999, p. 105)

Ao analisarmos os textos dos professores sujegopabquisa, ficou claro que a
danca é um conteddo pouco explorado nas aulas weagib fisica por diversos
motivos. Os mais evidenciados foram a falta de eoinfiento em relagcéo a técnica da
danca e a pouca afinidade com esse conteudo. Asslanca, como todos os outros
contetdos da educacdo fisica escolar, precisaabaltiada na perspectiva da superagéo
da concepcdo técnica e de instrucdo e precisa eseelppdda como uma forma de
vivéncia das atividades libertadoras e criativage gpossam levar os alunos (e
professores) a uma mudanca de atitude perantdidacka excludente e cruel que se
apresenta a toda a humanidade.

Como afirma Kunz (1999, p. 66) “0 que se precisaspe com urgéncia, para
uma mudanca metodoldgica do ensinar, € uma verdaderapia’ psicossocial para
libertar professores e alunos de uma concepcaodwiétpca de ensinar centrada na
técnica e na instrucdo”. Acreditamos na for¢ca dosimentos que surgem dos corpos e
nNao nos movimentos impostos aos corpos, enquadragdos“jeito-técnico/certo-de-
fazer”, pois é nosso dever como educadores velr euperceber nosso aluno na sua
integralidade. No momento que o aluno cria e egaresn movimento, ou até mesmo,
um “ndo movimento”, precisamos estar atentos a<sla, historia, pois suas marcas
estdo ali, presentes, se fazendo num sujeito donddesse sentido, a danca pode ser
uma forma libertadora para a expressdo dos copwis,0 movimento de danca “é o
espaco exterior da imaginacao, que esse movimidei@ Isentimentos e emocodes, além
de refletir e expressar as transformacdes do sevdad (FIAMONCINI e SARAIVA,
1998, p. 96).

Assim, nossa preocupacao se fixa nas oportunidguesestamos deixando de
oferecer aos alunos quando elegemos algumas popGEfcas corporais ha
concretizacdo da educacéo fisica, contribuindo pamastalizacao de conceitos e falsas
verdades de que essa disciplina é restringe a @uds®s modalidades esportivas. O
professor de educacéao fisica precisa saber quenperiaos interesses objetivos dos
alunos “a possibilidade de conhecer e interagim tadas as diferentes manifestacoes
da cultura do movimento possivel de serem deseidasivnuma aula de Educacéo
Fisica” (KUNZ, 1999, p. 67).

Contrapondo-se a esse entendimento, ao seremaqaekis sobre 0 interesse
em aprofundar seus conhecimentos com relagcdo aadaalguns professores
demonstraram néo ter interesse, por diversos ntommo estar direcionando a
educacdo fisica na escola para todas as éarea% (goofessora B), e por estar
“direcionando os estudos e aprofundamentos na avgartlimentd (professor C).

Compreendemos que para esses professores a danéaenfendida como um
conteudo da educacao fisica escolar, bem coma flemo o entendimento de educacao
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fisica ainda presente na escola, como uma atividalieada quase que exclusivamente
para o desenvolvimento dos esportes competitivos.

No entanto, € importante salientarmos que houveaamnhecimento de que a
danca contribui no processo educativo, mesmo prlesideclararam néo trabalhar e/ou
nao ter interesse em ampliar seus conhecimentee mesiteddo. Pelo viés da praxis,
esses dados apontam para uma contradicdo: mesmnodessor tendo o conhecimento
de que o conteudo danca é um elemento importandéegpdesenvolvimento do aluno,
nao Ihe possibilita a vivéncia.

Entendemos que ha um longo caminho a ser percandeelacdo a efetivacao
da danca no contexto da educacdao fisica escolarapma falta-nos o entendimento e
reconhecimento da importancia desse conteudo nmapgutivas de emancipacdo dos
sujeitos.

A danca que deve estar presente nas aulas decédufisica € por nos
entendida como espaco de desenvolvimento da adiatie e principalmente, da
sensibilidade, pautada nas possibilidades de ousir,e apreciar o que outros corpos
tém a comunicar e expressar.

Assim, a danca na educacao fisica, deve ser ladela partir do histérico de
movimento de cada aluno/a e, por isso, nessa @epwa professor/a ndo precisa ser
um/a bailarino/a, pois cabe a ele/a mediar os gli@oe orientar as tarefas de
movimento. Nesse sentido, a principal “habilidadeser “desenvolvida” pelo professor
de educacéo fisica é a sensibilidade (cabe diZer,serve somente para a danca): é
preciso ser/estar sensivel as necessidades de icaglm dos/as alunos/as, ser/estar
sensivel as necessidades de serem ouvidos, quekimrelogiados e compreendidos.

E necessario fazermos um esforco para que a danpe seu lugar de direito
na disciplina de educacéao fisica na escola, poisatse da experiéncia propria do se-
movimentar, com todas as implicacdes manifestasedesdmeno.

Consideracdes finais e ... passos iniciais

Retomando as questbes que guiaram essa pesqusaqgsidompreender que
ainda ha muita resisténcia quanto a pratica daadaag aulas. Isso € justificado por
diferentes motivos, sendo a falta de conhecimeefierente a esse contetudo, o mais
evidenciado. E importante ressaltar que na matrizotilar dos cursos de graduagio em
Educacdo Fisica ha outras disciplinas que sé&o tmadas também, em um ou dois
semestres, e mesmo assim, ndo sdo deixadas dbadrabmacontexto escolar.

Assim, é possivel perguntar por que esse assuptis@ constantemente ser
discutido? No nosso entendimento, porque é notonagligéncia em relacdo a danca
enquanto contetudo da educacéo fisica escolar, oefjuea a idéia da necessidade de
ampliarmos e aprofundarmos essas discussfes @&finsuhlizarmos um caminho para
gue a danca realmente se efetive no ambito escolar.

As principais idéias defendidas nesse texto, @pora danca como experiéncia
estética (SARAIVA-KUNZ, 2003). Essa compreenséo leanps possibilidades de
trabalho e ajuda-nos a ndo cairmos no equivocaamlbharmos a danga sem uma
orientacdo pedagdgica, ou ainda, chama nossa atpag#é 0s modismos impostos pela
midia, massificando as referéncias do que podeirarsar de danca.

Ultrapassar esses entendimentos faz parte do exer@ducativo que
compreende, também, a autocritica. Para desenvaldamca nessa perspectiva, o/a
professor/a de educacao fisica ndo precisa ser exi@o/a bailarino/a ou ser um/a
especialista em danca. E necessario que tenhiiidade para mediar e direcionar o
trabalho, no qual, ele/a préprio pode (e deve)regtzenciando a experiéncia da
descoberta, da criagdo do movimento, atribuindatthesignificado, um sentido que é a
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expressdo da sua corporeidade. Acreditamos queardeée oportunizar aos alunos a
experiéncia da danca, é deixar uma lacuna tantenqrocesso educativo quanto no
seu desenvolvimento pessoal.

A conclusdo transitéria dessa pesquisa convenggud® que precisamos
avancar muito no papel de “educador-pesquisadoeti$amos aprender a conviver e a
trabalhar com a inseguranca, ja que em nossa adalipretender as certezas € bastante
utopico, pois 0 que tinhamos como certeza ontemgca se fazer davida hoje. Nesse
sentido, € necessario nos desafiarmos continuanparte superarmos obstaculos e
dificuldades para que estaspin criatividade e persisténcia tornem-se oportadas,
como bem apontou a professora N.

Acreditamos que um dos pontos relevantes dassatigacao foi proporcionar
ao professor participante um momento de reflexd@amiguao trabalho com a danca na
escola. Queremos acreditar que esse estudo passengbilizado os professores no
sentido de promover um auto-questionamento e, Zaksdembré-los desse contetdo
como capaz de enriquecer a experiéncia corporadldo®s, abrindo novos espacos de
comunicacao, possibilitando novas formas de lingnagom 0s outros e com 0 mundo.
Enfim, é a esperanca de ver esse conteudo gamnipar €60s corpos na/da escola”.
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