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ESPORTE E CINEMA: REPRESENTACOES E REFLEXOES
Allyson Carvalho de Araujo

RESUMO

O presente artigo apresenta uma pesquisa de dootamae tem como objetivo
demarcar a representacdo do esporte no cinematinmddl sobre as possiveis
modificacdes presente ao longo do século XX e soplcacdes para a compreensao e
conceituacdo do fenbmeno esportivo. Para isso lb@b@aom um corpus aberto de
producbes cinematograficas que tematizam o espwoteséculo XX. As cenas
selecionadas para analise abarcardo a manifestapaativa para compor uma leitura
do texto filmico e do contexto de producdo. Apstaa transmutacdo da compreensao
do esporte pela representacdo do mesmo, num seetielegarcamento do conceito.
Palavras-Chave: Esporte. Cinema. Representacao.

ABSTRACT

The present article presents a research of doetthat it has as objective to demarcate
the representation of the sport in the cinemagcéfig on the possible modifications
present throughout century XX and its implicatiofsr the understanding and
conceptualization of the sport phenomenon. For ithigorks with an open corpus of
cinematographic productions that tematizam the tsporcentury XX. The scenes
selected for analysis will accumulate of stocks spert manifestation to compose a
reading of the movie text and the context of prdiduc It is pointed transformation of
the understanding of the sport for the represamtatif the same, in a direction of
enlargement of the concept.

Word-Key: Sport. Cinema. Representation.

RESUMEN

Presente articulo presenta una busquedid®rat que tiene como objetivo delimitara
la representacion del deporte en el cine, reflejasmbre las posibles modificaciones
presente a lo largo del siglo XX y de sus implioaeis para la comprension y la
conceptualizacion del fendmeno deportivo. Paratesmja con un corpus abierto de
producciones cinematograficas que tematizam elrte@n el siglo XX. Las escenas
seleccionadas para que analisis abarquen la miacif@s deportiva para componer una
lectura de la pelicula y del contexto de producc®nindica el transformacion de la
comprension del deporte por la representacion d&eho en un sentido de ampliar lo
concepto.

Palavras-Chave: Deporte. Cine. Representacion.



O esporte, 0 cinema e a representacao: indicibsugformacao

E notério que a entrada do esporte nos meios deirdoatdo de massa, em
especial os aparatos audiovisuais, favorece umarmnapreciacdo do fendmeno
esportivo e também gera uma mudanca estéticais@ivh no mesmo. E neste sentido
que identificamos que, a partir da massificacaoedporte visa veiculagdo de sua
representacdo, tem-se apresentado atualmente umpreamsdo de esporte mais
abrangente do que o conceito de esporte modernd(BR, 2003) que ha muito
tempo demarca a compreenséao deste fenémeno.

Acredita-se que este alargamento da compreensaasgerte estd sendo
desencadeado, dentre outros mecanismos, por urgaaggato de outros valores ao
fendbmeno esportivo que ndo somente a competigdgudamentacao, e o treinamento.
Urge, ao nosso ver, a compreensao de um esportexdi@a o telespectador, que
trabalha com a logica da espetacularizacdo dostevesportivos para sensibilizar o
sujeito por diversas vertentes estéticas, buscandgtremo das sensa¢cfes do medo,
alegria, apreensao, horror, dentre outros. Destibralgumas categorias estéticas, que
ndo somente a do belo apolineo (ARAUJO, 2006), gemerda experiéncia estética de
apreciacao do esporte atualmente.

Atualmente, diferentes praticas corporais veicldguda midia apresentam-se sob
o rétulo de esporte mesmo nao correspondendo, imaiandos casos, as caracteristicas
centrais do fenbmeno. Ao pensarmos a cultura dememto enquanto uma construcao
cultural devemos admitir que sua entrada e postevimléncia em ambientes virtuais.
Acreditamos que a principal conseqiéncia parapet®esso é a composicdo de novos
formatos esportivos para sua compreensao. Desseatés demandam novas formas e
possibilidades na relacdo homem-mundo, criam-seudpsextensdes do corpo
(préteses) que nos fornecem novas formas de tes@e® conhecimento.

Neste sentido, amplia-se ai a compreensdo da viv&as manifestacdes da
cultura de movimento, modifica-se a compreensdomisdo-vida do sujeito e
reconstroi-se a sua forma de perceber o que lica.cer

A pesquisa tem por objetivo demarcar a represemtdgdesporte no cinema,
refletindo sobre as possiveis modificacbes presaatdongo do século XX e suas
implicacdes para a compreenséo e conceituacamdméno esportivo.

Atrelado a este objetivo central, o trabalho tambéojetiva: a) Mapear as
significacdes atreladas a representacdo do esporteinema e; b) problematizar o
conceito de esporte que contemple as possiveidinamdies identificadas.

A hipotese é que as transformacdes sociais queirdefi 0 que se caracterizava
esporte no cenario Moderno, no final do século Xpgdem ndo mais responder as
questdes culturais que estruturam a sociedade atual

A motivagdo para a realizagdo deste trabalho nd@aecorrente necessidade de
se compreender como se procede a dinamica da wgéstcultural, acelerada pela
cultura midiatica. Acredita-se que o desafio de m@mmnsdo que alerta para o
esgarcamento das possibilidades de envolvimento asnmmais diversas praticas
corporais, dentre elas o esporte, deflagrado péthantelevisiva, caracteriza-se pelo
crescente dominio da imagem e da mediacéo.

Partindo da experiéncia do sujeito e a construgdtaral, o projeto propde uma
revisao conceitual necessaria para compreendes gsanplicacbes que a comunicagcao
de massa oportuniza a compreensao de sujeito féentsuas praticas sociais, em
especial no esporte.
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Considera-se que, no periodo contemporaneo, albgia® os
meios de comunicagdo sao verdadeiros veiculos degadu
epistemoldgica: € dentro do aparato que a perceggi@omais
indissoluvelmente ligada a epistemologia do queoskeria estar
nas formas tradicionais ou nos exercicios tradasndos
sentidos puros, ndo misturados (seja linguagemis#o\e cor,
ou tintas). (JAMESON, 2006, p. 134)

De modo amplo conceito de esporte moderno demaroou clareza 0 que se
entendia por esporte dentre as manifestacdes apadas historicamente. No entanto,
com o desenvolvimento cultural e suas consequeatesucdes tecnologicas e
informacionais, ampliou-se as possibilidades deéngia e apreensdo do esporte,
sempre na vertente de intensificar as sensacgastiea esportiva.

A escolha do cinema como veiculo de representagéesporte € defendida por
sua formatacdo que comunga de muitos principiosunerao esporte, ambos praticas
sociais que resultaram da Modernidade. Portantcinema é compreendido neste
momento como reflexo da experiéncia epistemolégjaa ocorre na Modernidade
(CHARNEY, 2007, p. 332) que pode desvelar os sesticteditados ao esporte ao
longo do século XX.

Para comecgar a discutir as relagcdes entre cineraaperte,
devemos destacar o fato de que ambos, mesmo pdssaizes
anteriores, sado fenbmenos tipicos da modernidade, s
organizando no ambito de uma série de mudancaaraigit
sociais e econdmicas observaveis desde o fim ddos&¥Ill,
crescentes no decorrer do século XIX e consolidadias
transicdo e no decorrer do século XX. Nao surpreenthto de
que o cinema e os Jogos Olimpicos tenham surgidoesna
época (1895 e 1896, respectivamente) e no mesmar: lug
Franca, pais-chave para entender um novo estileidie que
estava sendo gestado. (MELO, 2006)

N&o obstante, também observamos nestas duas lengiag cinema e o esporte,
confluéncias na forma de interpenetracdo na videalsda modernidade, como afirma
Ruiz: “El deporte y el cine son las dos principatdertas de ocio del siglo XX y
constituyen hoy los principales contenidos — enmpie de emisién y audiencias
alcanzadas — de la industria audiovisual em el mumtero” (RUIZ apud MELO,
2006, p. 16).

A selecédo do corpus, ainda em construcdo, € dencldeada por critério de
representacdo ao longo do século XX, buscando elexdr producdes, sejam elas
documentarios ou ndo, elementos para compreendsparte neste século. Os filmes
serdo utilizados como recurso analdgico para pensardificacées do esporte ao longo
do século, disso deriva a nao intencdo de fazdisasdilmicas, no rigor que o termo
tem se desenhado no formato académico, mas antesititonde do olhar interrogante
do pesquisador que mais se aproxima a uma analeseansidera o texto filmico no
que se refere a representacdo do esporte, bem caraotexto da producdo da obra,
sendo o filme um destemunho artistico da compreemsa@sporte como afirma Jeu.
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A arte e a literatura séo para o esporte uma sgg@indireta,

uma psicandlise, um testemunho (...) A investigaigépresenca
do esporte na arte nos interessa na medida emoguesnlarece
sobre a identidade do esporte e sobre o papel dgindrio na
constituicdo das relacbes esportivas (...) O espodo é

simplesmente o indicio de uma sociedade ludicao(agta ou

tolerada), mas a sociedade ludica percebida e ides®los

meios da arte, em um quadro de expressao de soizagbo

pela sociedade global (JEU apud MELO, 2006, p.19).

Dentre os filmes previstos para compor o corpudepmws citar trés blocos que
em principio mostram-se interessantes para o deNateprimeiro bloco constariam
filmes que articulam o envolvimento das duas medridilodernas, o esporte e 0 cinema,
dentre eles: Georges demeny e as origens ‘esp@riilaa cinema; Pré-Historia do
Cinema e; N6s que Aqui Estamos por V6s Esperamos.

Ao segundo bloco pertencerdo producdes que fazdéerémeias a grandes
competicOes esportivas ao longo do século XX, eagrebras mapeadas até o presente
momento, aponta-se: Carruagens de fogo; Olympiajil@gre de Berna; La Grande
Olimpiade; The Tokyo Olympiad; Um dia em setemid®;Jours en Fance; Marathon.
O terceito bloco de filmes compdem o que chamarenswsporariamente de
“interpenetracbes no esporte”, composto por filmeso: Touro Indomavel; Kuhle
Wampe ou a quem pertence o mundo?; Damas de Beeatiful Boxe; O Homem de
Bronze; Billy Elliot e; Poder Além da vida.

A busca é por um imbricamento dor formalismo dagema cinematogréafica
atrelada a uma atitude estética de apreciacao ugea Ipela significacdo, repensando o
fendmeno esportivo. Pensamos com Matin (2007, pg@8 “a imagem reproduz o real,
para em seguida, em segundo grau eventualmentar, afssos sentimentos e, por fim,
em terceiro grau e sempre facultativamente, adquiria significacdo ideoldgica e
moral”.

As reflexdes que seguirdo buscaréo intencionalmeétregassar os dois primeiros
niveis para buscar consequéncias na compreensEgpdde a partir das transformacdes
sociais mais amplas. E o que tentaremos esbocar awégntes como apontamentos
primarios de uma investigacédo ainda em andamento.

Primeiras seducdes: producdes que propde mutagdeadmeno esportivo.

Busquemos localizar, como exercicio inicial, em uaky das producdes
anteriormente citadas elementos para problematizzgnario social da Modernidade
para a construcdo de uma identidade esportivaagjeifo esporte, bem como apontar
elementos para essa reflexdo no contemporanepantio as peliculas como recurso
analdgico.

Compreendo o esporte em sua polissemia de sighicadotamos, a titulo de
guia para nosso debate, a posicao de Marchi JB(200.29) em considerar o “esporte
moderno como uma atividade fisica regrada e cotiyzti em constante
desenvolvimento, construida e determinada confosoee dimensdo ou expectativa
sociocultural, e finalmente, em franco processpraéissionalizacdo, mercantilizacéo e
espetacularizacao”.
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Considerar um conceito para balizar a reflexado ags@ que pode nos engessar
possibilidades de ponderacdo sobre o fendmeno tangmé&le nos oportunizar uma
identificacdo do que transborda o conceito e o fitagiexatamente por margea-lo.

Neste primeiro exercicio de reflexdo buscamos eandgs referéncias na
producdo cinematografica para expressar a repegsent de um esporte
emblematicamente moderno. Carruagens de Fogo e plymdo sé montam um
imaginario moderno do fenbmeno esportivo como s&@boppos do cinema de sua
época. Com um grau de realismo moderno que polcas propdem.

Dois desdobramentos emblematicos podem ser destaachbte momento de
formagdo histérica do esporte. Primeiramente é ss&® dar destaque a
institucionalizacdo do esporte como pratica cofpetativamente autbnoma que detém
funcéo social e propde uma forma especifica de eggmral que caminha para o alto
desempenho. Paralelamente € possivel realcar adoexacdo desta pratica esportiva,
gestacdo de uma perspectiva de espetacularizarf@anpance corporal como uma
possibilidade de valorizacdo comercial atreladpgo esportivo.

E deste cenério que a estética do esporte modemteqciona valores morais da
antiguidade com um projeto de sociedade modernféoréa desta tensdo pode ser
observada na obra de Hugh Hudson (1981) que renmm@na do esporte com a
retomada dos Jogos Olimpicos, ja impregnado paresimodernos, no contexto da
Inglaterra, pais visto por muitos como ber¢o dadaspmoderno.

Em Carruagens de Fobgapresenta-se como narrativa o enredo de doisstlet
britAnicos que competem entre si nas Olimpiadaged&o de 1924. As diferencas que
marcam 0s competidores sdo explicitadas por quessieiais e/ou religiosas,
polarizando de um lado um missionério devoto queescem nome de Deus e de outro
um estudante judeu que corre para ser famoso pagst@ preconceitos. No que tange
as questdes competitivas que convergem ao espodiiema entre 0 amadorismo e o
profissionalismo que acompanha toda a narrativafidee reproduz a estrutura
capitalista de emergéncia produtivista na espeeiglio de papeis que, no esporte é
reconhecido na racionalizacdo e cientificizacdo tdginamento. A busca pela
sistematizacdo de treinamento (racionalizacéo ®iftiezacdo) caminhava atrelada ao
projeto de esquadrinhamento do rendimento corppoééncializando o espelhamento e
adequando-se na producéo capitalista enquanto oeal vigente.

Na base da questado profissionalismo/amadorism@esténte o
conflito social basico da sociedade capitalistapitad X
trabalho. As classes dominantes (burguesia e argia)
fizeram da apologia ao amadorismo uma estratégiistiacao
social; nele, no amadorismo, estava presenteethos
aristocratico — atividade realizada pelo simplezer de realiza-
la, sem fins Uteis, desinteressada, a arte peta @RACHT,
2003, p. 100)

A significagao do esporte tangencia a partir daatiaa da producdo a construcao
de um ideal virtuoso onde

O esporte € um dos principais vetores da idéiand@nogresso
linear e infinito, cuja concepcdo de natureza éefoente

! Longa metragem produzida nos Estados Unidos, &h, 5@b a direcdo déugh Hudson
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vinculada a produtividade e a tecnificacdo. As Medd
maquinais em relagdo ao corpo, téo tipicas da matéete, ndo
sao figuras de linguagem inocentes. (VAZ, 20005p.7

O esporte ocupa importante lugar na peljcukpresentando inclusive um
esgarcamento da compreensdo sobre esporte na émementada para adquirir
contornos modernos. O atletismo, e mais especiBoden as corridas rasas sao
enfocadas como metafora de um corpo produtivo. Eerdade, a busca pela
sistematizacdo de treinamento (racionalizacéo ®ifitdzacado) caminhava atrelada ao
projeto de esquadrinhamento do rendimento corppoétncializando o espelhamento e
adequando-se na producao capitalista enquanto woeal vigente.

Ao olhar de espectador sensivel as cenas que eepaes 0 esporte remontam a
um imaginario maquinal. Planos longos e sequengarsa retratar o treinamento, a
ritual competitivo demarcada com cenas em camena le pela sonoridade que foi
incorporada as grandes competicdes pela sua psogdesie.

A centralidade da narrativa € identificada no evatds VIl Olimpiadas da Era
Moderna, sob a presidéncia do Bardo de Coubertms, momentos que a precedia. A
producao remonta a quebra da invencibilidade rertericana em uma das provas mais
populares do esporte Moderno, os 100 metros rgaasdo tras para a tela do cinema a
vitéria do inglés Harold Abrahams naquele evenfm##/o.

Na competicéo final, a velocidade da prova dosrh@@os esta mais proxima da
realidade, seguida de auséncia de sonoridade,afelmotim silencio interno ou falta de
ar que simulam o esforco sacrificado e recompemsédaditieta vencedor. Os planos se
fecham com enfoque no campedo e todos os outnoeeles da paisagem competitiva
dao espaco a glorificacdo do virtuosismo fisicdomada sugere que a competicdo ja é
desnecessaria quando se apresenta 0 campedo, entagemo garante a ldégica
produtivista. Foca-se o vencedor, esquece-se d@xtonque o formou em cena, mas
para o expectador é improvavel anular o significdaweitéria representada que nao seja
pela paisagem completa do cenario que o antecétlleau-Ponty (1999) considera
isso como sendo uma consideracdo do que nao llpredeatado prontamente sob
condicOes especificas do cinema ao delinear seos fite cena, contrariamente a visao
cotidiana que repouse seu olhar em pontos da pasagm negar-lhe os demais
elementos que ocorrem.

Quando, em um filme, a camera se dirige a um obgeto
aproxima-se dele para apresenta-lo a nés em paniegar
plano, podemos muito bem lembrar-nos de que sa tiat
cinzeiro ou da méo do personagem, nés nao o id@mibs
efetivamente. Isso ocorre porque a tela nao tenzdmies. Na
visdo, ao contrario, apoio meu olhar em um fragmenéa
paisagem, ele se anima e se desdobra, 0s outet®bgcuam
para a margem e adormecem, mas ndo deixam de adistar
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 104)

Ainda com o foco na vitoria, a montagem retomaeateaaa prova em velocidade
reduzida, mesclada a uma sequéncia de planos danumacdo evidenciam uma
narrativa que revitaliza o prazer da vitéria e/a@l@ia do esforco. O maquinario para a
producdo desta cena que remonta um acontecimesit@eel924 ja nos anos 80 do



e xviconbrace
< " MMCOonice

mesmo século é a atualizacdo do que a aparelhagematografica pode fazer para
potencializar o ideal de produtivo do esporte mooer

Outro belo exemplo da exaltacdo da sistematizagddgilez competitiva que
impera no esporte moderno ja na década de 30 élemdico documentari®lympia
de Leni Riefenstahl. Lancado em 1938, remetendXladogos Olimpicos de 1936,
oportunizou a utilizacdo de instrumentais técnigoe mais tarde tornariam-se 0s
padrées industriais para o setor, naquele momemtalestacavel, tais como alguns
angulos incomuns de camera, técnicas de edicaGalasclose-upsextremos entre
outras coisas. O investimento para captar registraspetaculo dos corpos olimpicos
transfomou o estadio em um estudio de cinema.

O estadio foi transformado num gigantesco estudio
cinematografico. Ela [Leni] escreveu, produziu entoa seu
Olympia com recursos extraordindrios: 23 operadores de
camera, trilhos para acompanhar em vots\eellingsos atletas

em corridas e saltos, teleobjetivas gigantes, gluadmeras de
diversos formatos [...] (NAZAR@pudMELO, 2006, P. 92)

Segundo Melo (2006), o filme longe de tratar sometd esporte, mesmo que
emblematicamente deste, desvelava o imaginarictaazj por exaltacdo a visibilidade
do esporte, realcava a exaltacdo da beleza, pgofeigigor, dentre outros.

A consideragdo base ndo s6 para esta producdogumae todos os filmes que
enfocam o esporte como centro de sua narrativanecessidade de espetacularizar o
rendimento corpdreo e assim inaugurar uma prodde&entido que atrela linearmente
0 esporte ao sacrificio, produtividade e vigor.v&al seja essas as caracteristicas,
inclusive que faz o espectador de cinema a se &iigproducdes cinematogréficas que
tratam de esporte, a sensibilizacédo pelo espetéoupmreo, como se a projecdo na tela
tivesse também o poder de projetar no espectadmemtmento de pertencimento ao
que glorifica-se na vitoria e/ou no enredo do $i@wiem busca dela.

Se apropriacdo pelo esporte de valores modernogicoodseus sentidos sociais,
esteticamente o esporte demonstrou sua negacadasaado romantico para exaltar o
tecnicismo.

A dimensdo estética da modernidade revitaliza o foa
racionalidade através da primazia das formas saise
conteudos, e essa seria uma das principais mang#&ase
desvencilhar do caos moderno, ou de, pelo mends,si@bre o
controle da racionalizacdo. A criacdo de novosigos] de
diferentes modos de se construir as linguagerstiasi$ foi uma
das principais preocupacfes do artista modernoemasta. A
énfase nos codigos (e na rigidez e seriedade dedtkgos)
resultou, portanto, na cada vez maior especializagd
fechamento das linguagens artisticas. A modergeidattavés
do(s) modernismo(s), tornou-se sistematica, irgtihalizada e
extremamente formalizante. O(s) modernismo(s) omedpu
(responderam) primordialmente ao caos da vida madesm a
ordem do significante, com formas herméticas, com o
ciframento das linguagens. (PRYSTHON, 2002, p. 8)7-6



e xviconbrace
< " MMCOonice

A representatividade do fendbmeno esportivo e g@gdio com a estética moderna
€ evidenciada quando Walter Benjamin (1994), ocert@nsiderado arquedlogo da
modernidade, em seu artigo “a obra de arte naseraptodutibilidade técnica”, solicita
esta manifestacéo corporal para talhar argumemo®ro das transformacdes que a
arte atravessara naquele periodo.

Vaz (2000) localiza em notas preparatorias panasaie sobre a reprodutibilidade
técnica de Benjamin temas ligados ao esporte éagus Olimpicos, em suas palavras.

Em suas anotacdes, Benjamin compara 0 esporte Jogus
Olimpicos com a estrutura cientifica do taylorisramtecipando
em vinte anos as consideracdes que, n0s anos oiagaeentao
incipiente sociologia do esporte faria a respe#aelacao entre
esporte e logica industrial. Aos movimentos do dlab e da
producdo automatizada corresponderiam, até certtmpos do
esporte, passiveis de pormenorizada analise. Flemdahpara o
esporte, segundo Benjamin, é seu carater presgritije
subjugaria o comportamento humano a uma severa;atedm
segundos e centimetros, colocando-o ao nivel de uma
elementaridade fisica As “Olimpiadas sdo reacionarias”,
escreve Benjamin nas notas, sem levar, no entapsa idéia
adiante no ensaio propriamente dito. (VAZ, 200G9).

Contudo, novas representactes esportivas podem ser identificadas no seio da
producdo cinematogréfica mundial, sejam elas destinadas a publicos mais distintos ou
de grande circulacdo comercial. A abertura a multiplicidades valorativas creditadas ao
esporte também tem dado visibilidade a descentralizacdo do viés performético do
esporte e promovendo didlogo interessante sobre 0 que esta contemporaneamente em
jogo navaloragéo estética do esporte.

Tomemos como exemplo trés producdes deste nosso século que tematizam um
mesmo esporte. Os filmes Beautiful Boxer?, Menina de ouro® e Billy Elliot* a nosso ver
descentralizam o prot6tipo rude e viril do boxe, normal mente associado a masculinidade
e ao vigor daforga corporal.

O primeiro ao dar visibilidade a biografia de um dos principais campedes de boxe
taillandés, Parinya Charoenphol, oferta a histéria de um sujeito que confunde a
identidade méscula do homem bruto com um transexua vitorioso. A segunda obra
problematiza do descrédito da figura feminina em atividade de vigor corporal, tal como
0 boxe. Ja a ultima produgdo apropria-se de um impasse moral de um garoto, localizado
no seio da era industrial, a0 seduzir-se por atividades corporais graciosas e de
delicadezas creditada as mulheres, tal como o balé, em detrimento de atividades
vigorosas e masculas, tal como o boxe.

O esporte nesse contexto apresenta 0 avesso do protétipo moderno, ao buscar
instancias pouco estaveis para representar o esporte. E 0 que margeia o esporte que
delineia sua estética.

? Longa metragem produzida na Tailandia, em 20(8astirecéo de Ekachai Uekrongtham.
® Longa metragem produzido nos Estados Unidos, stiteeéio de Clint Eastwood.

Longa metragem produzida na Inglaterra, em 20a) adirecao de Stephen Daldry.



Pos-modernidade € uma linha de pensamento queanzEsts
nocodes classicas de verdade, razdo, identidadgegvaade, a
idéia de progresso ou emancipacdo universal, denmss
unicos, as grandes narrativas e os fundamentositdefs de
explicagdo. Contrariando essas normas do iluminisméo o
mundo como contingente, gratuito, diverso, instavel
imprevisivel, um conjunto de culturas ou interpgées
desunificadas gerando um certo grau de ceticismoetagao a
objetividade da verdade, da histéria e das norerasrelacao as
idiossincrasias e a coeréncia das identidades. FEHEA®N
apudPRYSTHON, 2002, p. 66)

As formas de representacdo do esporte do cinemanosparaneo também tém
questionado inclusive sua instancia hermética de baoderna. Nao s6 a comparacao
objetiva ou a sistematizacéo e cientificizacaordmamento dizem do esporte, mas as
questbes de género, as politicas de visibilidagdesleetudo, as formas de satisfacdo e
prazer que regem os elementos classicamente foresado esporte moderno.

Esporte contemporaneo: implicacées de sua repeesent

As primeiras intuicbes, por que muito incipientes, nos apontam para uma
transformacéo cultural do esporte que ndo rege-se unicamente pelo ideal moderno,
dialogando com outras referéncias.

Gera-se uma nova sensibilidade frente ao esporte contemporaneo e, paralelo a
esta, uma nova significacdo (VALVERDE, 2007). Vé-lo, compreendé-lo ou identifica
lo ndo é tdo simples como em outros momentos. N&o obstante este fendbmeno mostrar-se
diferente em sua manifestacdo (modificacbes de técnica, regras, etc), as formas de
visibilidade dele também se modificaram. Sendo fiel ao conceito, ndo € possivel falar de
umaidéa de esporte puro? Ou seria moderno?

Neste cenario € necessario refletir, e aplicar ao esporte, juntamente com Giddens
(1991) se estamos em um periodo de radicalizagdo do moderno ou se estamos em uma
fase pés- moderna. Ja assumindo sua postura, este autor no esclarece que “em vez de
estarmos entrando num periodo de pés-modernidade, estamos alcancando um periodo
em que as consequéncias da modernidade estdo se tornando mais radicalizadas e
universalizadas’ (IDEM)

Indagamos se hoje temos hoje um esporte hipermoderno ou pés-moderno? As
peculiaridades polissémicas apontam para caracteristicas pés-modernas, no entanto a
fixidez na competicdo ainda caracteriza o evento esportivo. Basta-nos refletir se esta
questéo é central.

Segundo os argumentos que buscamos elencar neste espaco de reflexdo,
identificam-se modificagdes que questionam a idéia do esporte moderno, mas que ao
mesmo tempo Ndo negam 0s preceitos que o constituiu (competicdo, sistematizacéo do
treinamento — racionalizacéo). Admitindo que nenhuma destas consideragcdes anula a
outra, aponta-se como agenda de pesquisa a identificagdo dos elementos estéticos que
permeiam esta multiplicidade de significagbes esportivas de forma a abarcar a uma
sintese atual que possibilite pensar esporte se ndo pds-moderno, mas neo-moderno,
como ja apontava Fenstersaifer (2001) sobre a educacéo fisica na crise da modernidade.



“\® xviconbrace
< conice

Bibliografia:

ARAUJO, Allyson Carvalho. Um olhar estético sobretalespetaculo esportivo:
contribuicdes para o ensino do esporte na escadseidacdo de Mestrado (Mestrado
em Educacéao). Universidade Federal do Rio Grandéodi®. Natal, 2006.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. In:
BENJAMIN, Walter. Magia técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

BRACHT, Valter. Sociologia Critica do esporte: umizoducao. ljui: Unijui, 2003.
CHARNEY, Leo & SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs). O cireem a invenc¢ao da vida
moderna. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004.

FENSTERSAIFER, Paulo Evaldo. A educacéo Fisica mse da modernidade. ljui:
Unijui: 2001.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernid&de. Paulo: Editora UNESP,
1991.

JAMESON, Fredric. Espaco e imagem: teorias do podamo e outros ensaios. Rio de
Janeiro: Editora da UFRJ, 2006.

MARCHI JR. Wanderley. Desporto. In: FNTERSEIFER, ulPa Evaldo &
GONZALEZ, Fernando Jaime. Dicionario critico de Eagho Fisica. 22 Ed. ljui:
Unijui, 2008.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdaiea Brasiliense, 2007

MELO, Victor Andrade de. Cinema & esporte: didogos. Rio de Janeiro. Aeroplano,
2006.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepc&@o Paulo: Martins
fontes, 1999.

PRYSTHON, Angela Freire. Cosmopolitismos perifésicensaios sobre modernidade,
pdés-modernidade e estudos culturais na AméricadaRecife: Bagaco, 2002.
VALVERDE, Monclar. Estética da comunicacdo: sentiftbma e valor nas cenas da
cultura. Salvador: Quarteto, 2007.

VAZ, Alexandre Fernandes. Da Modernidade em Waemjamim: critica, esporte e
escrituras pos-historicas das praticas corporaisc&. Curitiba. n. 16, p. 61-79. 2000.
Editora da UFPR.

Endereco:

Av. Conselheiro Aguiar. N° 4189. Apto 305. BairBmna viagem
Recife —PE. CEP: 51021-020.
Contato:allyssoncarvalho@hotmail.com

Recurso tecnoldgico:Computador, Data-show, caixsode

10



