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QUANDO AS IMAGENS ARDEM: FOTOGRAFIA, NARRATIVAS E
FORMACAO INICIAL EM EDUCACAOQO FISICA

Admir Soares de Almeida Junior
Guilherme do Val Toledo Prado

RESUMO

O presente trabalho tem como tema o Estagio Sigi@maido no processo de formacédo
inicial de professores de Educacdo Fisica, desdacanproducdo de registros das
atividades desenvolvidas através da producado dgeimsafotograficas e narrativas orais.
Buscamos apresentar e discutir alguns indicios a@aendizagens produzidas e
vivenciadas pelos académicos. Para tanto, lancom&ée® de uma estratégia
metodoldgica que buscou articular os registros ymiolbs pelos académicos, dando
énfase ao papel das imagens fotograficas como qaleadoras de processos de
reflexdo da experiéncia vivida.

Palavras-Chaves: Estagio Supervisionado; Imagetogfdicas; Narrativas.

ABSTRACT

This paper is about the supervised in the initraining of teachers of Physical
Education, with the production of records of adies through the production of
photographic images and oral narratives. We preaadt discuss some evidence of
learning and produced by experienced academicss,Thuis hand launched a
methodological strategy that sought to articuldte tecords produced by scholars,
emphasizing the role of photographic images asnpaties of cases of reflection of
experience.

Key-Words: Supervised training; photographic imagesratives.

RESUMEN

Este trabajo es acerca de la supervision en laaftidm inicial de profesores de
Educacion Fisica, con la produccién de registrosadtvidades a través de la
produccion de imagenes fotograficas y narracionase® Se presentan y discuten
algunas pruebas de aprendizaje producida pordadémicos. Por lo tanto, es parte
lanzé una estrategia metodoldgica que pretendamukatilos registros producidos por los
académicos, haciendo hincapié en el papel de la&genes fotograficas como
potencializadoras de los casos de reflexion dgparéencia.

Palabras-clave: Supervision en la formacion; imégdatograficas; narraciones

“O olho vé, a lembranca revé,
e a imaginacao transveé.

E preciso transver o mundo”.
Manoel de Barros
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Nos ultimos anos presenciamos, no ambito da pescens Educacdo, um
intenso debate sobre a formagao de professores.r&sgimento tem influenciado o
processo de proposicdo e formulacdo de politichéigas objetivando reestruturar o
sistema educacional brasileiro e, de maneira easperdefinindo processos de
formacdo inicial e continuada de profissionais diacacdo, notadamente a formacéao de
professores.

Quando se busca referéncia nas diversas pesquizhszjglas sobre a formacéao
de professores, percebe-se que os resultados deamons permanéncia de alguns
“velhos” problemas/dilemas nos cursos de gradude&ormacéo de professores, ainda
denominados licenciaturas, dentre os quais seadestacomplexa relagdo teoria pratica
que, via de regra, se constitui numa dicotomiaceasises dois campos da experiéncia
formativa refletindo-se na separagao entre ensirmesgjuisa; a desvinculacdo das
disciplinas de conteudo formativo especifico e a&slagogicas; bem como no
distanciamento existente entre a formagdo académies questdes colocadas pela
pratica docente nas escolas (PEREIRA, 2006: 57).

No ambito da formacgéo profissional em Educagdoc&jisbs anos 90 se
constituiram num campo fértil para o debate acaci®mia instauracdo de processos de
mudanca curricular dos cursos de graduacdo. Um utnj significativo de
investigacdes sobre os problemas pertinentes aa@@mn inicial do professor de
Educacéo Fisica e sua prética pedagdgica foramzadas, dentre as quais algumas se
voltaram para o tema do estagio curricular supenésio (ANDRADE FILHO, 2001;
BORGES, 1998; FIGUEIREDO, 2004; FIGUIREDO 2008; G&RIO, 2006; SILVA,
2005; SILVA; AROEIRA; MELLO, 2005, SCHERER, 2008)

Os estudos que se debrucaram sobre o estagio utarrisupervisionado
coincidem em toma-lo comdoccus privilegiado na formacédo de professores de
educacéo fisica, sendo considerado como tempo fiworzara a aprendizagem dere
tornar-seprofessor atraves do estabelecimento de uma apag&o qualitativa entre a
realidade e a simulacao do fazer pedagoégico degsof.

Nessa perspectiva, 0 estagio se configura como dam vivéncias de
aprendizagem e construcdo gensamento praticalo professor no seu processo
formacdo e, como pratica, encontra-se

num equilibrio dificil e instavel entre a realidagle simulacdo: por
um lado, deve representar a realidade da aulascasicaracteristicas
de incerteza, complexidade e conflito; por outdbladeve proteger o
aluno-mestre das pressdes e riscos da aula realexpedem a sua
capacidade de assimilacdo e reacao racionald¢ve ser um espaco
real onde o aluno-mestre observa, analisa, actueflecte sem a

inteira responsabilidade do préatico sobre os efeig@ralmente

irreversiveis das suas agdes. (PEREZ GOMEZ, 1996.,Q)

Este artigo inscreve-se na perspectiva de difesegtapos de trabalho e de
pesquisas que consideram o0 estagio um importam@atente curricular no processo
de formacao de professores e as experiéncias vaasc nas instituicbes escolares
como potencialmente decisivas na formacao da i docente (SCHERER, 2008).

Ao considerar o estdgio como um tempo e um espagdlegiado de
aprendizagem da docéncia, isto €, uma oportunidadgilar para a constituicdo da
profissionalidade e da identidade docente, buscad@nscentralidade aos sentidos
atribuidos pelos académicos a uma experiéncia ci@eéa no ambito desse componente
curricular. Para tanto, langou-se médo de uma égietmetodolégica que buscou
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articular os registros produzidos pelos académidasdo énfase ao papel das imagens
fotogréficas como potencializadoras dos processasftexdo da experiéndisivida.

A seguir, apresentamos uma breve discussdo solp@pel das imagens na
sociedade contemporanea, sobretudo as imagensdfitag, € como as mesmas podem
nos auxiliar a (re) pensar as praticas formativas @§m lugar em um curriculo de
formacdo de professores de Educacdo Fisica, mpeciisamente a producdo de
saberes e conhecimentos discentes/docentes nmexstégcular supervisionado.

Limiares da Imagem

As discussdes e reflexdes sobre a presenca daserimaga sociedade
contemporanea sd0 numerosas e abarcam diferengmsale conhecimerftoAs
imagens sao superficies que buscam tanto apresemtao representar algo. Para
Flusser (2002), as imagens pretendem represegtagak esta “la fora no espacgo e no
tempo”. Para o autor, as imagens séo o resultadondesfor¢co de se abstrair duas das
quatro dimensdes de espaco-tempo, para que sengamsapenas as dimensdes do
plano. As imagens tém sua origem na imaginacao Hiéginacao é a capacidade de
fazer e decifrar imagens”(p.7).

De um modo geral, podemos considerar que vivemosirntontexto social
onde as imagens se fazem presentes em cada untoel@ros meios da comunicacao
humana. Como diz Samain (2006), as imagens povoamiv@rso da comunicacao
humana desde a fala até informatica.

Por outro lado, é inegavel a consideracao de gsaj@ce entre n0S 0 consumo
de imagens como uma das principais formas de g#erao e com o mundo. Nossas
vivencias com diferentes imagens sejam elas fdficgga televisivas ou
cinematograficas, se dado, na maioria das vezesfodma fragmentada, fugidia,
espontanea, enfim, de modo automatizado, como ewdrd o célebre Chance,
personagem principal do filme “Muito Além do Jar8fm

Numa atualizacao de algumas reflexdes de Benjdrusser (2002), argumenta
que as imagens sdo mediagbes entre 0 homem e @niGnbdomem “existe”, isto &,
entretanto o mundo néo lhe é acessivel imediataheAs imagens tém o propdésito de
representar o mundo. No contexto social contempgordas imagens deixam de ser
mapas do mundajue expressam a experiéncia coletiva, e se tgamafih embiombos
gue representam uma vivéncia individual.

O homem, ao invés de se servir das imagens emduwa
mundo, passa a viver em funcdo de imagens. Nao mais
decifra as cenas da imagem como significados dalmun
mas o proprio mundo vai sendo vivenciado como atoju

de cenas. Tal inversdo da funcdo das imagens &tridol
(FLUSSER, 2002: 9)

! Aproximamos-nos da nogéo de Experiéncia formugaaiéBenjamin (1994). O autor toma a experiéncia
como a partilha coletiva de memoérias e praticasurmmPara o autor, a narrativa expressa uma das
formas singulares de produzir e compartilhar a e&peia.

2 Nesse texto dialogamos com o campo da Antropoldigiaal, sobretudo com as producdes do professor
Etienne Samain (UNICAMP), e com autores como VHarsser, Walter Benjamin e Roland Barthes.

3 Being There, tradMuito Além do JardimDiregéo de Hal Ashby, EUA, 1979.
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Nesse sentido, é possivel pensarmos numa experi@ronativa dos sujeitos
que se concretiza através de sua mediacdo e Ebecan as imagens? E possivel e
necessario reconstruirmos o lugar das imagens @ds@ E possivel tomarmos as
imagens fotograficas como elementos potencializsdde uma reflexdo de sentidos
estendida e alargada? A fotografia pode instauramovimento reflexivo deentir o
gue se vée pensar 0 que se sefitdde que modo imagens fotograficas podem nos
auxiliar a (re) pensar as praticas formativas goeltigar em um curriculo de formacéo
de professores de Educacdo Fisica, mais espeodfitana producdo de saberes e
conhecimentos no estagio supervisionado?

Antes de discutirmos essas relagbes pensamos gertamte apresentarmos
algumas consideracdes sobre a natureza da imagegnafiica.

Samain (2006) baseando-se nas proposicbes de pPhibiubois (2007)
apresenta-nos uma instigante compreenséao da fotodrara ele:

A imagemfotografica € umainscricdg uma marca, uma
pequena queimadura de luz sobre nitratos de @@tapre

o indice de um real, e que néo existiria sem 0 seu
referente. Posso tocar a imagem fotografica, agalfala
tem uma textura, um peso, uma materialidade, mesamo
ela é, também, achatada, bidimensional, corte gpegob
tempo e espaco. (SAMAIN, 2006: 54)

Nessa perspectiva, a imagem fotografica pode sarada como uma
possibilidade mimética do real e, ao mesmo tempoea (des) construcdo do real
(Dubois, 2007).

Ainda em relagdo a natureza das imagens fotogsafiommaremos emprestados
alguns eixos interpretativos de Bruno e Samain @206om o intuito de analisar a
producédo imagética dos académicos do estagio olariSao eles:

a) Toda imagem (um desenho, uma pintura, uma fot@grafim
fotograma de cinema, uma imagem em video...) éagora de um
pensamento, isto €, carrega consigo e veicula umapsento, pelo
menos do autor que a fez.

b) Toda imagem, por sua vez, nos faz pensar e seroprefarece algo
para pensar: por vezes um estrato/pedaceedl ou uma faisca de
imaginario para sonhar.

C) Toda imagem éuma forma que (se) pensaisto €, independente de
nds, as imagens seriaformas que, entre elas, se comunicam e
dialogam.

Mauricio Lissovsky (2006), em um instigante text® qrata das relacdes entre a
fotografia e a Histéria nos escritos de Walter Bemnp, desafia-nos a entendermos a
fotografia como um objeto que contrai 0 acontecimee o exprime na forma
cristalizada da moénada. A imagem fotografica cominawa expressa algo que se
encontra “la fora” no espacgo-tempo. Condensa amides de tempo: passado,
presente e futuro. A fotografia €, a0 mesmo tenmpopcdo e congelamento. Ainda
segundo Lissosky:

Na fotografia, os dois modos da temporalidade — a
fugacidade e a interrupcdo — evidenciam-se como O
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problema das condicfes de visibilidade: probleneasudta
e da centelha. A foto oscila entre aquilo que keapa e
isto que nela se infiltra. (LISSOVSKY, 2006: 26)

No tocante ao processo de leitura e interpretdgdamagens fotograficas, dada
a sua natureza, o significado da imagem encontressuperficie e pode ser captado
por um golpe de vista. Para Flusser (2002) deveesmiitir a vista “vaguear” pela
superficie da imagem. Para o autor:

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelzen
relacbes temporais entre 0s elementos da imagem: um
elemento é visto ap6s o outro. O vaguear do olhar é
circular: tende a voltar para contemplar elemerjtos
vistos. Assim, 0 “antes” se torna ‘depois”, e opds” se
torna o “antes”. O tempo projetado pelo olhar sodre
imagem é o eterno retorno. O olhar diacroniza a
sincronicidademagéticapor ciclos. (FLUSSER, 2002:8)

No entanto, esse processo pode garantir apenasapreansao superficial do
significado da fotografia. Se procuramos capturgsila que escapa e aquilo que se
infiltra na imagem fotogréfica, devemos “mergulhag’ fotografia.

Barthes (1984) destaca a multiplicidade de leit@@smagem fotogréafica e o
modo como uma imagem pode animar seu espectadoreldlzio que se estabelece
entre a fotografia e o espectador, dois movimedie8ntos se apresentam: um da
imagem em direcdo ao observador e outro do obsaned direcdo a imagem. Ao
primeiro movimento, Barthes denominatudium O studium se refere aos pontos
sensiveis, as marcas que partem da fotografiangeati 0 espectador, chamando-lhe a
atencdo. No segundo movimento, denomingadmctum a acéo/reacao parte do
espectador e o leva a acrescentar alguma coida.aSegundo Barthes “Punctumé
aquilo que eu acrescento a foto e que, no entgnta,esta.” (p.82) E da tenséo entre o
studiume opuctumqgue acontece uma nova leitura da imagem.

Gostariamos de acrescentar, ainda baseando-seuso 8i1Samain (2006), que
as imagens fotograficas também podem ser tomaadas taas, fundos vazios capazes
de engendrar, ora formas visuais, ora verbaisescatas. Para os autores, a palavra
nasce da imagem e a escrita € uma imagem. Parsdeyportante, portanto, atentarmo-
nos para o poder de enunciacdo das imagens quditdidealas as palavras.

Partindo dessas reflexdes iniciais, apresentarsegur, inicialmente o contexto
institucional onde se desenvolveu as atividadesédeacadémicos que participaram do
estagio curricular supervisionado em um curso derdiatura em Educagéo Fisica. Em
seguida apresentamos 0 percurso metodolégico a@hstpara apresentar e discutir 0s
sentidos atribuidos pelos académicos a experiévigienciada nesse componente
curricular.

Contextualizacdo da Proposta de Estagio Curricsigrervisionado em um Curso de
Licenciatura em Educacéao Fisica

Na instituicdo formadora em questdo o estagio auei supervisionado €
realizado a partir do 5° semestre e se prolong® &€e ultimo semestre. O estagio
realizado no 5° e 6° periodos do curso tem o cadétestagio de docéncia procura
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oferecer experiéncias que possibilitem aos alunabilibarem conhecimentos e
comportamentos construidos nas suas trajetéridsramcao, empreendidos em acdes
de regéncia de turmas da Educacao Basica.

As turmas do 5° e 6° periodos séo divididas enr@gatipos, cada um deles sob
a orientacdo de um professor da instituicdo. Oegsafr-orientador exerce a funcéo de
mediador didéatico, fazendo interven¢des no progepsapondo gquestionamentos e
reflexdes, organizando a troca de experiénciasieid®s entre 0os agrupamentos de
estagiarios e estabelecendo pontes com o conhdoiroemtifico, sempre partindo de
gquestbes que emergem da pratica.

Os grupos desenvolvem as atividades do estagioifenerttes escolas publicas
parceiras, sendo acompanhados nas respectivasepabbs professores-orientadores.
As atividades acontecem semanalmente, dentro do te aulas dos académicos, com
carga horaria de 4 horas/aula por encontro. Ogji@st@s organizam-se em pequenos
grupos (duplas, trios ou quartetos, de acordo cdenaanda). Cada pequeno grupo fica
responsavel por ministrar aulas para determinagaatao longo de todo o semestre.
Dentro de seus pequenos grupos, 0s estagiariosaravee nas funcbes degéncia
apoio a regéncia registro. O dia-a-dia das aulas do estagio é registradoau®rno de
Docénciado grupo, documento que se assemelha a um di@rdampo, onde o relato
dos acontecimentos € acompanhado de reflexdediseana

Na tentativa de aproximar os estagiarios das piatégdedes formativas da
escrita e, ao mesmo tempo, qualificar a producé® régistros dos grupos sob a
orientacdo do professor-orientador no estagio,noode 2007, apresentou-se aos alunos
a possibilidade de uma forma alternativa de proalud@s Cadernos de Docéncia
Sugeriu-se aos grupos que passassem a produziretsos no formato de um bfogh
principal justificativa do convite € que se podecpber que muitos dos estagiarios, em
seu cotidiano, faziam uso de diferentes linguaghgisais, sobretudo e-mails e orkut.
Para Zabalza (2004) a consolidacdo e consequentecdstizacdo das tecnologias de
informacdo e comunicacdo reforcam a possibilidagleutilizacdo dediario digitais
tanto como um recurso de acompanhamento do prockssabalho pelo professor,
como uma estratégia de compartilhamento das exp@®Eentre os alunos.

Neste texto apresentamos e discutimos a experi@eciastagio a partir dos
registros da pratica desenvolvida pelos académicos (askehaciHelbert e Sinval, do
6° periodo-manha, que atuaram sob a orientacdanddog autores deste artigo, no
segundo semestre de 2007, em uma escola Muni@p@idade de Ibirité, localizada na
regido metropolitana de Belo Horizonte.

Luciene, Helbert e Sinval desenvolveram um propgoensino denominado
Esportes de Raqueteom duas turmas de 42 série do ensino fundamebtatio
produziu umCaderno de Docéncia Digitalno formato de blog, que tinha como
objetivo descrever e analisar o processo de tralulbenvolvido.

Construindo uma Cartografia Verbo-Visual das Apreagens da Docéncia

Com o objetivo de sistematizar o processo vivelwcipelos académicos no
estagio revisitou-se o0 blog dos académicos e air pdot conjunto de imagens

* O Blog é uma péagina da web, publicada na Inteerg# carater publico, cujas atualizacées chamadas
postagensao realizadas com freqgiiéncia e dispostas em cca@mologica inversa, podendo ser escritas
por uma ou mais pessoas.

> Os registros foram postados no Blog que recebeu seguinte denominacao:
http://esportesraquetes.blogspot.com/2007/10/08gdsto-de-2007.html
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fotograficas produzidas por eles e disponibilizadasCaderno de Docéncia Digital
selecionou-se, aleatoriamente, oito imagens. Emid&grealizou-se a impressado das
imagens a serem disponibilizadas aos académicos.

Seis meses apds o0 encerramento das atividadestéadgoe retomou-se o contato
com os académicos, convidando-os a realizarem wwa favaliacdo” do processo
vivenciado por eles. Pretendia-se que os mesmosspenh falar das experiéncias
vividas no estagio a partir de algumas imagensadss do blog por eles produzidos.

Dentro da disponibilidade apresentada pelos acadénfioram agendadas trés
conversas individuais. As conversas aconteceramansata de aula do prédio onde
funciona o curso de Licenciatura em Educacéo Fisica

Em cada um dos encontros apresentou-se as foegyds alunos, solicitando
gue produzissem um arranjo visual que o0s permitissentar suas experiéncias e
aprendizagens no estagio curricular a partir degecivas imagens. As trés conversas
foram registradas em audio em um equipamentouie também em video através de
uma camera fotografica digital. Posteriormente,atemial audio-visual foi transcrito e
textualizado. Os textos transcritos e textualizadoam apresentados aos académicos
para que 0s mesmos pudessem, caso necessarioepwnfa-los.

A seguir apresentamos 0S arranjos visuais e a®atsps narrativas orais
produzidas pelos académicos.

o 5 T .
BNl 5, M=
Narrativa da académica Luciene

No6s pretendiamos trabalhar o tema esportes de tegqeem as criangas.

Fizemos a escolha e o planejamento em sala de easlagerimos o tema aos
alunos. Foi uma novidade para eles. A primeira fote lembra a aula que
fizemos em sala. Como ndo havia raquetes para fguuBmos aos alunos que
trouxessem papeldo e construimos uma raquete @Eata om deles. Essa foto
me lembra a empolgacéo das criancas em construips@prio material. Dessa

forma, todos poderiam patrticipar.

Essa foto ja apresenta os alunos realizando alguprasicas. Nessa foto as
meninas estdo jogando ténis de mesa com o matgréafoi construido por elas.
Os alunos perceberam que nao era preciso ter onmatdicial para se jogar.



/7{7 wiconbrace
< MCONICe

No dia do ténis de mesa também ndo tinha mesa fma mundo, entdo
algumas meninas jogaram no ch&o. Nesse dia, alglurseos esqueceram em
casa ou perderam as raquetes. Eles pegaram algugaasafas PET que
estavam jogadas na quadra e construiram/improvisaraquetes. Eles jogaram
e participaram como se estivessem com as raquetesrdade.

Nessa outra foto d& pra ver no rosto das alunasegréa que elas estavam de
participar da aula. O que me chama mais atencacadésto € a fisionomia das
criangas. Essa aluna aqui entdo... veja como dia tesla empolgada!

Nessa outra foto da pra ver a mesma coisa. Vejareentracdo dos alunos.
Veja como eles estdo concentrados na atividade.

Nessa foto a gente vé os desenhos dos alunos. #®edara eles registrarem as
aulas e eles fizeram desenhos que representaramaudss que foram
trabalhadas com eles.

J& a ultima foto me lembra os momentos em que &ammbs nossas aulas. Era
comum os alunos das demais turmas ficarem da jamls salas nos
observando por um bom tempo. As vezes até as goodssicavam observando.
Acho que as aulas chamavam atencdo por ser dilese@jpresentarem temas
diferentes.

No inicio do estagio nés pensavamos que seria ndiifol trabalhar dessa
maneira. NOs imaginavamos que seria muito difiedehvolver essa proposta
numa escola publica. Achavamos que os alunos nétesessariam. Mas nés
decidimos insistir e com o tempo percebemos queesaivel, que os alunos e
até mesmo as professoras se envolveram.

Arranjo Visual Produzido pelo Académico Helbert

Anais do XVI Congresso Brasileiro de Ciéncias do Esporte e lll Congresso Internacional de Ciéncias do Esporte
Salvador - Bahia - Brasil 20 a 25 de setembro de 2009




Narrativa do Académico Helbert
Bom, essa primeira foto aqui me lembra o lugarseoéa. Outro dia eu estava
visitando nosso blog e vi essa imagem, e me lerdbrespaco que utilizamos.
Me lembrei das surpresas que tive nesse espagsascque aconteceram que
nos Ndo esperavamos.. coisas que surgiam de unaapdaoa outra. Entdo, eu
vejo essa imagem e me lembro... como ficou maressi® lugar por tudo o que
aconteceu aqui.
Essa segunda imagem; acho que é da segunda aula.tddbalhamos a
construcdo das raquetes. Nos fomos para essa autadiividas se os alunos
irlam aceitar uma aula em sala, se eles iriam seo&rer com a construgéo das
raquetes. Quando a aula terminou percebemos queseleenvolveram. Entéo,
essa foto mostra os alunos construindo as raquétiggimas criancas fizeram
raquetes com mais detalhes. T6 olhando aqui...r@Elglunos fizeram bordas
coloridas, outros preencheram as raquetes com tré&smadas de
papeldo...outros colocaram cabos mais longos. Fuoi processo criativo dos
alunos.
Aqui, nessa foto da pra ver duas alunas praticacam as raquetes.
Nessa outra foto os alunos estdo utilizando as estegl que construiram e
jogando ténis de mesa.
Ah! Nessa foto aqui eu estou vendo os alunos coracagetes de Badminton e
me lembro como eles ficaram surpresos com esseaiataiara muitos era a
primeira vez que tinham contato com essa materigbmo eles ficaram
eufdricos para praticar, para jogar, para rebaterom a bola, foi
impressionante!
Essa outra foto também mostra os alunos jogandés. dividimos a quadra com
cones e entregamos as raquetes para eles. Me leguigroessa aula cada dupla
estava rebatendo com bolinha de plastico, com aefpanha” do badminton,
outros rebateram até com bolinhas de papel.
Nossa intencao é que todos pudessem vivenciar ineioo, a pratica.
Essa outra foto eu me lembro bastante. Nessa aiila gue nao tinha raquete
para todos os alunos. Alguns alunos ficaram senuete] NOs iamos fazer um
rodizio. Dai eles pegaram uma garrafa que estavamcanto da quadra,
amassaram e comecaram a jogar. Quando eu vi, teftema-los para a
atividade mas eles disseram: “Professor aqui téal€gFoi criatividade deles.
Lembro-me que ficamos surpresos.
Ja essa ultima foto € mais do periodo final dogsetaNos pedimos aos alunos
para desenharem o que eles haviam aprendido enasi@sdas, do que eles
mais gostaram. Surgiram varios desenhos. Nessafatono desenhou uma das
aulas em que nés utilizamos cones para dividiraapos de jogo. Nessa aula,
alguns alunos jogaram com as raquetes, outros cenmaos, eles jogaram
como quiseram.
Quanto a minha aprendizagem no estagio; em primegar nés escolhemos o
tema em sala de aula com os alunos. Na faculdadetiv@mos a disciplina
Esportes de Raquete. Entédo, nos tivemos que estndg@ouco... pra falar para
os alunos sobre os esportes de raquete: as diesentodalidades, como
poderiamos trabalhar na escola. Eu me envolvi bdstaom o tema. Por outro
lado, alguns alunos nos marcaram. N6s comentamioe $8so até hoje. Como
foi nosso contato com os alunos, a surpresa e olenwento com o tema. Entao
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foi assim: eles aprenderam e nos aprendemos jumto eles. Foi uma troca,
entendeu?

Arranjo Visual Produzido pelo Académico Sinval

& =
Narrativa do Académico Sinval

Bem a primeira imagem selecionada me traz bastenteranca... a escola. Ele
me remete para o cenario de nosso trabalho. Degatinteiro contato pudemos
perceber que é uma escola de portas abertas. Bs@mamou muita atencio. E
uma imagem fantastica e me faz lembrar que quadstardos aulas os outros
alunos acompanhavam nossas atividades da janelsa Esuma imagem das
mais fortes.

Num segundo momento podemos perceber pela fota Edecacdo Fisica ndo
acontece somente no patio ou na quadra. NOs coimeegurealizar algumas
atividades em sala. NOs levamos 0s materiais pala e os alunos escolheram
0 tema a ser trabalhado. A foto seguinte apresantaacdo do material a ser
utilizados pelos alunos. Isso é muito interessaNEsse momento, nds fomos
meios “armados” para a aula, pensando: “Serd que ragninos vao gostar
disso? Apesar deles terem escolhido o tema?” N@wasos inseguros. Mas 0s
alunos nos surpreenderam. Eles demonstraram quargos da proposta. 1sso
nos desarmou e nos fez pensar na necessidade e@itaomos mais em nossas
propostas.

Em seguida nds temos imagens da pratica. Os alviveniciaram o ténis de
mesa e o badminton. Muitos deles ndo conhecians gasdicas e puderam
vivenciar e experimenta-las.

A gente pode perceber o sorriso de muitos, aqualeep de praticar o que foi
proposto.

E uma ultima foto que selecionei e acho muito matec& essa que demonstra
como os alunos séao capazes de criar. Como elesa&daves de improvisar e
transformar uma garrafa PET numa raquete para maptirem da atividade.
Eles queriam participar e arrumaram um jeito pass0. Isso me chama muita
atencao.
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Eu destaco a primeira e a ultima foto. Na primeiaagscola de portas abertas,
num cenario ao mesmo tempo assustador e acolhEdpor que a escola esté
situada, literalmente, num “buraco”, numa vila. Qu#o vocé chega ao bairro,
vocé vai descendo,descendo, descendo... Dai a pameéoavista a escola. No
inicio era um ambiente assustador. S6 que com gapado tempo a gente
percebe o0 seguinte: na escola as portas estao ahesfio 0s proprios alunos
gue sao os porteiros. Nos finais de semana a escalzerta para a populacao,
entdo ndo tem pichagdo, ndo tem nada disso naasQolando nds escolhemos
essa escola, ficamos sabendo que o lugar era migomas ao mesmo tempo
foi gratificante... A escola tem as portas abertad? Eu me perguntava: que
lugar é esse que é perigoso, que é assustador.esigenuma vila, mas ao
mesmo tempo tem as portas abertas para a comunigtadé nao vé brigas, ndo
vé confusdo. Vocé vé todo mundo envolvido com eepso... Entdo, essa é “a
foto”!

Ja a ultima foto mostra o quanto os alunos sao zaepae estdo dispostos a
interagir, com

vontade de participar.

No estagio eu aprendi que é possivel aprender eqessivel ensinar. Mais do
gue o conteudo que foi ensinado, eu acredito queator aprendizado é
acreditar que é possivel ensinar. Se nos tivermmagem de encarar, de
enfrentar, o trabalho é produtivo e vale a penapdssivel o aprendizado, é
possivel o ensino, € possivel o trabalho em eq@pgue mais fica € isso... algo
gue vai além do conteudo que foi ensinado.

Imagenspalavras, Palavrasimagessberes e experiéncias

A produgcdo do conjunto de arranjos visuais artodaas narrativas orais
possibilitou a rememoracéo e a reconstrucado dasipsas formativos vivenciados por
Luciene, Helbert e Sinval ao logo do semestre ceaiEntaram a disciplina de estagio.
Nesse contexto, baseando-nos em Benjamim (1994¢npuxl considerar que as
narrativas encontram-se intimamente relacionadasataode rememorar, entendido
como o exercicio de despertar a possibilidade sigmeificacdo da propria experiéncia
através das memodrias conscientes e inconsciergebgs de significados, sentimentos e
imaginacao.

Nesse momento, mais do que tentar explicar ouuzracesses percursos
formativos nossa intencdo € buscarmos algumasspistandicios das aprendizagens
produzidas e vivenciadas pelos mesmos.

Portanto, o convite que fazemos nesse momento pkodeirarmogransveras
experiéncias vividas pelos académicos e buscarmifbstit de que modo imagens
fotogréficas e narrativas podem nos auxiliar a fe)sar préaticas formativas que tém
lugar nos curriculos de formacdo de professores Edeicacdo Fisica, mais
especificamente a producdo de saberes e conheosmamestagio supervisionado.

Ao retomarmos 0S eixos interpretativos apresentguns Bruno e Samain
(2006), podemos perceber que a primeira propoSig#o autores esta inscrita nos
arranjos visuais e nas narrativas. Luciene, HelbeBinval sdo autores das imagens
fotogréficas que compdem esse texto e que forasupidas no contexto de realizacéo
do estagio. Essas imagens carregam e veiculamgoopensamentos. Pensamentos que
foram, inicialmente, expressos no blog. Imagens gqagegavam e expressavam
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pensamentos dos estagiarios acerca daquele morsiegidar experimentado pelos
mesmos.

Ao produzirem oS arranjos visuais e as respectnasativas 0os académicos
puderam expressar 0 modo como cada um percebeib@wasentidos ao estagio. O
conjunto de imagens que compuseram 0S respectivanj@ visuais ofereceu aos
académicos a oportunidade Wver, repensar e reconstruir a experiéncia do estégio.
Nesse sentido, cada um dos arranjos visuais poddgosgdo como ummapa
construido de modo singular pelos estagiarios,eerguela um determinado percurso,
uma sintese das aprendizagens, dos saberes eiooees produzidos pelos mesmos.

Ao considerarmos 0s arranjos visuais como mapagpértante retomarmos as
contribuicbes de Barthes (1984) sobre as possidiéid interpretativas das imagens.
Assim, percebemos que cada um dos académicos sueaianarrativa a partir de um
ponto, um determinadstudium que se configura a partir do conjunto das imagemes
compdem o arranjo. A medida que as narrativas sengelvem os estagiarios elegem
“punctuns” — em alguns momentos as fotografias que compdenama, em outros
apenas estratos, faiscas dessas imagens — queestamifas relacdes que cada um
construiu com a experiéncia do estagio.

No tocante aos saberes e conhecimentos produziddss pestagiarios,
inicialmente destacamos a presenca dos estuddntes’@m um numero significativo
das imagens produzidas e escolhidas para a cor@posigs arranjos visuais. Os
arranjos visuais e as narrativas expressam um monjle saberes e conhecimentos que
se constroem a partir do reconhecimento da condg@mcultural dos estudantes.
Podemos perceber um movimento por parte dos acedg€nue considerarem o0s
estudantes como sujeitos que também produzem dordrdos nas aulas. Nesse
sentido, as narrativas demonstram uma mudanca staraalos estagiarios: eles vao
deixando de ocupar apenas o lugar“deem ensina ou demonstra’para ocupar
também o lugar de quetoonstroi com”.

Portanto, parece-nos que é a partir desse ponto recanhecimento e a
centralidade da condi¢cdo sociocultural dos estedanijue se configuram 0S processos
de ensino das praticas corporais, nesse caso odessgde raguete. Vale ainda destacar
que o tema proposto/escolhido era novo tanto paraocadémicos quanto para 0s
estudantes. Isso demandou um processo de estudoegamento coletivo do trio que
pode ser expresso nos estratos das narrativaslbertHe Sinval:

Quanto a minha aprendizagem no estagio; em primegar nés escolhemos o
tema em sala de aula com os alunos. Na faculdadetivémos a disciplina

Esportes de Raquete. Entdo, nés tivemos que estmai@ouco... pra falar para

os alunos sobre os esportes de raquete: as dilsentodalidades, como
poderiamos trabalhar na escola. Eu me envolvi bdstaom o tema. Por outro
lado, alguns alunos nos marcaram. NO0s comentamioe $8so até hoje. Como
foi nosso contato com os alunos, a surpresa e oleinvento com o tema. Entao
foi assim: eles aprenderam e nos aprendemos juono e€les. Foi uma troca,

entendeu?

Académico Helbert

No estagio eu aprendi que é possivel aprender eéqassivel ensinar. Mais do

gue o conteudo que foi ensinado, eu acredito queaior aprendizado é
acreditar que é possivel ensinar. (...) E possovelprendizado, é possivel o
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ensino, € possivel o trabalho em equipe. O que fitai isso... algo que vai
além do conteudo que foi ensinado.
Académico Sinval

Variadas interpretacbes e compreensdes podem reduzdas a partir da
observacdo da leitura dos arranjos visuais e dastivas produzidas por Luciene,
Helbert e Sinval; mas certamente o entrecruzamdmtempos, de sentidos e a forma
como tais experiéncias tornaram-se significativasa pcada um dos académicos nos
levam a refletirmos sobre outras formas de se penkamacao de professores e junto
com isso, reinvengdes das préticas e do cotidiaresdola.
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