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RESUMO

Este projeto de extensédo existe desde 2007 e tenolpetivo garimpar, organizar,
divulgar e disponibilizar a memoéria da EducacaackisO mesmo esta integrado ao
conjunto de atividades desenvolvidas pelo CentrMdmoria da Educacéo Fisica, do
Esporte e do Lazer da Universidade Federal de Mbasis. O acervo desse Centro é
sub-dividido em colecdes. Desenvolvemos nossoltraltam a Colecdo Iconografica,
gue é composta por mais de 2000 fotografias diaglidm séries tematicas. Varias
etapas constituem nosso trabalho, séo elas: idagfio, catalogacéo, digitalizacao,
preservacdo e divulgacdo. Nossa énfase, nesse, tegtodara no processo de
identificacao.
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RESUMEN

Ese proyecto comenzo6 en 2007, su objetivo es r&apjeorganizar, publicar y revelar

la memoria de la educacion fisica. Esta integradasaactividades del Centro de

Memoria da Educacéo Fisica, do Esporte e do Lagda dUniversidade Federal de

Minas Gerais”. El acervo de este Centro es subidividn colecciones. Desarrollamos
nuestro trabajo con la coleccion iconografia, gaeampuesta por mas de 2000 fotos
divididas en series tematicas. Varios pasos compamgestro trabajo, que son:

identificacién, catalogacion, exploracion, preseida y difusion. Nuestro énfasis, en el

texto, se dara en el proceso de identificacion.

Palavras-llave: memoria, imagen, educacion fisica.

ABSTRACT

This extension project exist since 2007 and itdggaee prospect, organize, publish and
evaluate Physycal Education's memory. It is intisgianto activities developed by the
Centro de Memodria da Educacéo Fisica, do Espaiteleazer of Universidade Federal
de Minas Gerais. This center's pile is subdividet icollections. We work with the
iconography collection, which is composed of mdrant 2000 photos, divided into
thematic series. Our work is made in several stiqose are: identification, cataloging,
digitization, preservation and dissemination. Omphasis, in this text, will be in the
process of identification.
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Esse texto refere-se a um programa de pesquiséersér, em desenvolvimento
desde 2007, que tem por objetivo garimpar, organirdentificar, divulgar e
disponibilizar a memoria da Educacédo Fisica, dooEspe do Lazer, especificamente



e xviconbrace
< " MMCOonice

através das fotografias que compdem o acedeoCentro de Meméria da Educacéo
Fisica, do Esporte e do Lazer (CEMEF).

O Centro, localizado na Escola de Educacédo Fidigsioterapia e Terapia
Ocupacional (EEFFTO) da Universidade Federal de aMiGerais (UFMG), se
estabelece como um lugar de recuperacao, preservegaservacao e divulgacdo da
memoéria da area da Educacgdo Fisica: local de ewncentre a memadria e a historia.
Constitui-se, entdo, como um espaco formativo eado, de reflexdo da e sobre a
Educacao Fisica, e no qual o ensino, a pesquisx&asao sdo praticas que ali tomam
lugar. Objetivando a realizacdo destas tarefas dVIEFE reune professores,
pesquisadores e estudantes. Citando Manuel de sBapmdemos chama-los de
“escovadores de o0ssos” (CUNHA et all, 2006): sagicomprometidos em grafar,
fotografar, registrar, fichar e recolher, como témbem preservar, conservar, observar,
estudar, analisar, interpretar, divulgar.

Como afirma Chagas (2006), em estudo feito a obrMadrio de Andrade, ndo ha
sentido para a preservacao, tampouco trabalhorpaesenista eficaz, se este nao for
acompanhado pelo trabalho educativo e pela patgéim Para nés, este deve ser ainda
multi e interdisciplinar, composto de diferentesoeplementares saberes e praticas.

Atualmente o conjunto que compde o acervo dessérdCabrange documentos
diversificados — objetos tridimensionais, livroscioaais e estrangeiros, periddicos,
atas, fichas biomédicas, fotografias etc. Chag@®6Rdescreve o termo documento
como algo que possui “o sentido de suporte denrdgéo passivel de critica [...] fica
claro que o conceito se aplica a uma carta, uno lammotado, um escultura, uma
fotografia, um objeto de uso pessoal, um poemadesenho e muito mais”. Assim, é
do cuidado com esses documentos que o CEMEF tecupado em seu acervo.

A maioria deles foi encontrada em depdésitos, naolesde Educacao Fisica, e
grande parte ainda passa por processos de idagéfic Propusemo-nos, neste fazer,
estar na contramao da idéia de celebracdo da meviedlano consequiente descarte da
memoria. Localizamo-nos na valorizacdo do que farepdo nosso passado e que nos
auxilia a compreender o presente, desnaturalizand&omos cientes de que
“guardamos do passado apenas cacos, vestigiogjiseémcias” (CHAGAS, 2006), e
gque esses documentos nos trazem uma visdo passivel determinados fatos, ndo nos
contando a verdade sobre a histéria, mas sim, emeando uma versdo verossimil
(Lopes e Galvao, 2001), em outras palavras, sabaues”[...] o antigo € util e
necessario, mas é preciso desconfiar do passattRGBS, 2006).

Na lida cotidiana com o acervo, temos que fazeolkas e solucionar muitos
problemas. Esse trabalho nos motiva a estabeladgeswuestdes, buscando caminhos,
retificando opc¢des, aprendendo com a experiéncigué e como preservar? Qual o
melhor lugar para cada tipo de documento? Comoaedqurestaurar e higienizar os
documentos? Entendemos, assim, que a forma deizagaa do acervo pode ser

! Em 2007 os membros do CEMEF organizaram um Gui&afges, relativo ao acervo existente. A
elaboracao desse Guia foi motivada pela necessidiadedenar os documentos e facilitar a identificac
dos mesmos. Assim o acervo foi sub-dividido em gids, sédo elas: Colecdo Geral (CG); Colecao
Professores (CP); Colecdo Institucional (Cl); CatedPeriddicos e Revistas (CR); Colecdo Teses,
Dissertacdes e Monografias (CT); Colecao IconoggafiCic); Colecdo Audiovisual (CA) e Colecéo
Tridimensional (CTr). Essas cole¢cBes, por sua sezdesdobram em fundos, séries e sub-séries, de
acordo com suas caracteristicas e necessidadegpo@am, assim, uma intencionalidade que convida
também a estabelecer elos e conexdes entre osrdédsrgrupamentos (ROSA e LINHALES (orgs.),
2007).
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compreendida como uma das dimensfes da propriériajspois as escolhas feitas
revelam nossas tendéncias e prioridades. Uma vez“gumpossibilidade pratica de

preservar tudo nos coloca permanentemente diantedsssidade de realizar opcdes”
(CUNHA et all, 2006).

Dedicando-nos mais especificamente a Colecédo Icafiog (Cic), que € composta
por mais de 2000 fotograffagpassamos primeiramente por um processo de osgitiz
e um primeiro movimento de catalogacdo do acerwofofografias possuem variadas
dimensdes que vdo de 3cm x 4cm a 30cm x 40cm exgdrao periodo que vai da
década de 50 até aproximadamente a década det@Fagss permitiu o arranjo em 20
séries tematicas de acordo com o contexto ideadificos quais tém originadeéries e
sub-séries.

A segunda fase do trabalho, que ainda estd em amtiané o processo de pesquisa
sobre o conteudo da fotografia. Embora algumassftémham pequenos sinais de
fungos, pequenas dobraduras ou rasgos, quaselidad¢ado acervo esta em boas
condicbes, permitindo o reconhecimento e a ideatfio. Nessa fase, a maior
preocupacgao era a de identificar o contexto e osopagens fotografados. Ressalta-se
gue esta organizacédo, possivel até 0 momentoyé@ra, uma vez que a continuidade
do processo de identificagdo, pode ainda dar ppsies outros temas, 0 que originaria
outras séries/sub-séries, assim como alteracdesimero de fotografias em cada uma
delas.

A recente producdo do Guia de Foftgsermitiu que a colecdo recebesse uma
enumeracgdo, agora de acordo com a seérie e subgs€riecompdem, o que facilita sua
localizacdo. Atualmente varias etapas constituerasamotrabalho com a colecéo
iconogréfica, séo elas: identificacdo, catalogacdditalizacdo, preservagdo e
divulgacéao.

A Catalogagéo consiste em tornar a informacao dargin cada fotografia mais
clara para os pesquisadores. Com esse intuitoral@abs uma ficha de catalogacéo, que
esclarece ao maximo os dados, do documento emaqueatt forma a facilitar sua
localizac&o e estimular sua utilizacao.

Digitalizamos grande parte desse acervo, com o disponibilizar o arquivo
digitalizado e ndo mais a fotografia original. Epsgcedimento € parte de nossa politica
de preservacdo e facilitacdo do acesso as fotagrafinsinuando que a razdo da
preservacao nao € o suporte material, mas a inf@mM{CHAGAS, 2006). Lembrando
gue ndo é proposta desse artigo “o debate em darfalso e do verdadeiro, da réplica e
do original, da imitacdo e do auténtico, do valofoimativo e do valor aurético
enguanto categorias definidoras do acervo mus€dAGAS, 2006).

Com o objetivo de divulgar o acervo, varias inigia$ tém sido desenvolvidas. Uma
é a realizacdo de exposicdes das fotogfafiasnosso acervo. Outra é a producédo de

2 Uma parte dessas fotografias veio do acervo daripr&scola de Educacéo Fisica e outra parte, @o qu
tudo indica, foi doada do acervo particular de méfgssores.

¥ ROSA, Maria Cristina e LINHALES, Meily Assbu (oryysGuia de Fontes: acervo do Centro de
Memdria da Educacéo Fisica do Esporte e do Lazado. Borizonte: EEFFTO — UFMG, 2007. 203 p.

* A primeira exposicdo ocorreu no dia 23 de agosta2@08, no Parque Municipal. Essa exposicdo
integrava-se a outras atividades do evel@@ncia no Esporte organizado pelo Centro de
Desenvolvimento da Cultura da UFMG. A segunda @wbdurante todo o periodo de realizagao do V
Seminario do CEMEF e Il Encontro do GTT MemoriasGB®CE, que aconteceu do dia 04 ao dia 06 de
setembro de 2008.

3
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material audio-visual a partir do acervo iconogufi Essas atividades acabam por
constituirem-se, igualmente, na producao da prdpeiaoria.

No que se refere ao trabalho de preservacao, sapralifica-lo, estabelecemos
contato com o Centro de Referéncia Audiovisual adeRura de Belo Horizonte, que
contém técnicas apuradas de higienizacéo, consenegdentificacdo de documentos
audiovisuais e iconograficos. Essa troca de expad&em sido muito importante para
ordenacédo e orientacdo do nosso trabalho, alénefdecar o carater interdisciplinar
desse fazer, Unica maneira de torna-lo mais efefiwdo esse processo € acompanhado
da leitura de artigos, visando avancar na compet&acnica que o trabalho exige, e
também aprender a partir das experiéncias de catesos.

O processo de identificacdo é continuo e sempressado. Muitas fotografias
requerem diferentes identificadores. Longe de s®& tarefa meramente técnica, € um
procedimento que exige um vagar, uma vez que estanstigando 0s sujeitos a
resgatar, em sua memdria, 0 contexto e os persamagguela foto. Nessa fase temos
contado com a colaboracao de diversos ex-professlar&scola de Educacao Fisica da
UFMG, os quais, tendo sido testemunhas de muitagdrids, nos ajudam no
reconhecimento do contexto fotografado. Esse tnabél envolvido pela emocédo da
lembranca, pelas historias singulares, pelas verdégas a cada fragmento da memoria.
Como ressaltou Eclea Bosi (2003, p.15), “a memdeavelhos pode ser trabalhada
como um mediador entre a nossa geragao e as tedtasndo passado”.

Segundo Eide Abreu (1998), a narrativa se difereinflarmacao por produzir
memoéria. No processo de identificacdo em cursoosesido testemunhas desses
momentos. Em recente episodio, no processo defidagio das fotografias, com um
ex-professor da Escola, ao perceber que ndo serdealnlo contexto fotografado,
telefonou a um colega, e juntos, comecaram a rebmdcontecimentos ocorridos
durante a graduacdo até o registro da foto. Aseimprocesso de identificacdo se
prontifica a recuperar a “partilha coletiva” da nteia, tornando-se um aliado na
recuperacdo da “figura do narrador”, que segundajaB@m, se constituiu uma
“raridade moderna” (BENJAMIM, 1989 apud ABREU, 1998

Outro fator que torna esse procedimento essencial cdbmpreensao de que a
fotografia por si s6 traz uma “descricao rasa” dotexto fotografado. Contudo, através
da identificacdo podemos nos aproximar do “clind@s situagbes vivenciadas nas
cores que elas se apresentavam” (GODOLPHIM, 199&da, segundo Nuno
Godolphim (1995), uma fotografia é um texto e “comoda manifestacdo
comunicacional, tem uma linguagem propria”. Tendo \@sta que, como ponderou
Eclea Bosi (2003, p. 15), “a historia que se apdigamente em documentos oficiais,
nao pode dar conta das paixdes individuais quac@é&am atras dos episodios”.

Assim, quando utilizada em textos, a fotografiag d@veria ter o carater apenas
ilustrativo,

mas, sedimentar os alicerces do caminho da dascric
interpretativa e auxiliar na articulagdo das tramdasinducéo,
ajudar na compreensdao das interpretacdes, e ndasagistrair a
atencao do leitor entre o folhear das paginas.adessspectiva, a

> Em 2008 produzimos um video em homenagem ao d&gsar Sylvio José Raso, relevando as ricas
contribuicbes a Educacéo Fisica Brasileira.
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imagem ndo meramente ilustra o texto, nem o tey®nas
explica a imagem, ambos se complementam, concopama
propiciar uma reflexdo sobre os temas em ques(fioEM, p.
165)

Entendemos que a imagem pode se constituir emnfenta de conhecimento e
compreensdo da histéria. Uma vez que a fotografeda sua propria natureza,
possibilita uma percepcdo do mundo diferente dagoielrecida por outros suportes, da
acesso a informacgdes que dificilmente poderiamobéidas por outros meios. Dessa
forma, concebemos esse projeto como um grande oalraml desvelamento e,
consequente, compreenséo e divulgacdo da hist@rieddcacdo Fisica. Como disse o
poeta Carlos Drummond de Andrade, “ainda € tempootéar historias e ha muitas
histérias a serem contadas”.
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