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IDENTIDADE CULTURAL: UMA LEITURA DO CORPO NOS CORTE JOS DO
ARRAIAL DO PAVULAGEM EM BELEM-PA

Emerson Araujo de Campos
Joelma C. P. Monteiro Alencar

RESUMO

Este estudo é fruto do Trabalho de Conclusédo dsocCuinculado ao Grupo de Estudos
e Pesquisas Amazonicos em Esporte e Lazer-NEPARLes&nta uma analise sobre o
processo de construcdo da identidade cultural dpocaos cortejos do Arraial do
Pavulagem em Belém-PA. O enfoque tedrico é o fenoiagico. Utiliza-se da
pesquisa qualitativa e de campo. Tem como procedosede coleta de dados a
observacao direta e participante com aplicacamtte\esta semi-estruturada. Entre os
resultados da pesquisa, analisados pelo Discursduggito Coletivo-DSC, a estética
desponta como elemento essencial para a consiagdentidade cultural do corpo nos
cortejos.

Palavras-Chave: Identidade. Corpo. Cultura Popular.

ABSTRACT

This study is the fruit of work Completion of coardinked to the Group of Studies and
Research in the Amazon Sport and Recreation-NEPAésents an analysis on the
process of constructing the cultural identity o€ thody in the parades of Arraial
Pavulagem in Belém-PA. The theoretical approagbhsnomenological. It is used in
qualitative research and field. Its procedures data collection and participant
observation with direct application of semi-struetli interview. Among the search
results, analyzed by the Collective Subject Spd28h-, aesthetics emerge as essential
to the construction of cultural identityof the badyparades.

Keywords: Identity. Body. Popular Culture.

RESUMEN

Este estudio es el fruto del trabajo de Terminapd@nsupuesto, vinculado al Grupo de
Estudios e Investigaciones en el Amazonas DepoRegreacion-NEPAEL. Presenta
un andlisis sobre el proceso de construccion daelatidad cultural del cuerpo en los
desfiles de Arraial Pavulagem en Belém-PA. El enéotgorico es fenomenoldgico. Se
utiliza en la investigacion cualitativa y sobrdesteno. Sus procedimientos de recogida
de datos y observacion participante con la aplicadirecta de la entrevista semi-
estructurada. Entre los resultados de la busqueddizados por el Discurso del Sujeto
Colectivo-DSC, estética emerge como un elementdanental para la construccion de
la identidad cultural del cuerpo en los desfiles.

Palabras clave: Identidad. Cuerpo. Cultura Popular.
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Introducéo

A cultura popular é a expressao livre e espontéeeadéias, imagens, atitudes
e valores que se constroem na realidade estrutam@adango da histdria nas diversas
suas relacdes sociais. Constitui-se no constant@émmeato que as sociedades passam,
em varios aspectos: politico, social, econébmicalleual, que influenciam toda sua
estrutura, construindo uma identidade.

O que se vivencia e se constroi nos cortejos daidlrrdo Pavulagem
expressam um recorte do nivel de desenvolviment@lse cultural na Amazonia,
particularmente, na cidade de Belém/Pa. Tal maaifés, como resposta a
determinadas necessidades, interesses e objes&0sp reflexo da pratica social do
caboclo, do feirante, dos povos da floresta, dag@ colonizadores, escravos e de
toda a sociedade que interferiu nesse contextdletera em sua identidade, que é
singular.

O estudo dessa realidade cultural € de extremariémma. O olhar sobre o
corpo que vive, sente e pensa numa manifestacadgoppo contexto da Amazonia,
precisa ser revelado. As manifestacbes que alit@oem trazem um conjunto de
experiéncias adquiridas através do corpo e siatatizradicdes, costumes, modos,
valores, crencas, expressoes artisticas, idéid@gsago cotidiano e conhecimentos
construidos nessa realidade.

A sistematizacdo dos saberes a partir da leituraodpo € necessaria. Esse
entendimento possibilita uma intervencdo na redédalo estudo, de modo a
potencializa-lo. Com esses saberes organizadassmwdpontar a relevancia do Arraial
do Pavulagem a sociedade, identificar qual o s@elpa propor novas possibilidades
para sua organizacdo e abrangéncia, além de idanttbmo o homem dessa realidade
vive e pensa suas experiéncias no campo da cplbypEar em Belém-PA.

A investigacédo do corpo como construtor da idenddeultural, possibilita um
olhar através da antropologia no entendimento dandgica social do contexto em que
esta inserido, e reflete sobre a identidade presaeissa manifestacdo popular,
indicando um processo de formacdo humana na rugpn@ato com 0 outro para a
construcdo de uma nova realidade.

De acordo com Laraia (2003) a cultura é dinami@daCsistema cultural esta
em constante mudanca. Assim, entendé-la € imperpamt a humanidade compreender
as diferencas entre os povos de culturas difereatés de compreender as variagcdes
que ocorrem dentro do mesmo sistema.

A definicdo de Geertz (1973) aponta a cultura coems de significados que
tecidas pelo homem que precisam ser interpretadsm, a cultura € o padrdo de
significados incorporados nas formas simbodlicase duclui acbes, manifestacdes
verbais e objetos significativos de varios tipas, \drtude dos quais os individuos se
comunicam e partilham suas experiéncias, conce;oescas.

No bojo dessa discussdo Chartier (1995) @ndigue existem dois
conceitos de Cultura Popular. O primeiro @t a cultura popular como um
sistema simbodlico coerente e autdbnomo, quecidna segundo uma lbgica
absolutamente alheia e irredutivel a cultlemada. O segundo percebe a cultura
popular e suas dependéncias e caréncias edagdo a cultura dos dominantes.
Nesse sentido, temos de um lado, uma cultora o intuito de acabar com as
formas de etnocentrismo cultural, e de outmoa preocupada em lembrar a
existéncia das relacbes de dominacao que orgamizaondo social.
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Ainda em Chartier (1995) a cultura popular é maacpelo compartilhar por
meios sociais diferentes, e ndo apenas pelos npmpslares, sdo aculturantes e
aculturadas. Para sua definicdo é necessario qeenspreenda sua metodologia de
apropriagdo pelos grupos ou individuos. Assim, ©pipar’ ndo esta contido em
conjuntos de elementos que bastariam idesmtjficepertoriar e descrever. Ele
qualifica, antes de tudo, um tipo de relagéo,mado de utilizar objetos ou normas
que circulam na sociedade, mas que sdo recebidogreendidos e manipulados de
diversas maneiras. Tal constatacdo deslocaessatamente o trabalho do
pesquisador, jA que 0 obriga a caracterindq conjuntos culturais dados como
“populares” em si, mas as modalidades difgeslas pelas quais eles sé&o
apropriados.

Nessa perspectiva dindmica de mudancas, onde aragulte mais
especificamente a cultura popular se apresentancaratante resignificacdo, Hall
(2003) aponta para o conceito de ldentidade, tolma@e uma celebracdo movel:
formada e transformada continuamente em relacaddomsas pelas quais somos
representados ou interpretados nos sistemas dsltque nos rodeiam. E definida
historicamente e nao biologicamente. O sujeito rassudentidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que néo sao ad#gao redor de um “eu” coerente.
Dentro de nos ha identidades contraditérias, erapdo-nos em diferentes direcdes, de
tal modo que nossas identificacdes estdo sendoinoantente deslocadas e
fragmentadas.

Nesse sentido, Daolio (1995) aponta que o corpooca@ualquer outra
realidade do mundo € socialmente concebida e sls@mdica caracteristicas de uma
sociedade particular, pois cada sociedade acabalhesdo um numero de
caracteristicas que configuram o que e como o0 hodex® ser em diferentes aspectos.
Assim, 0 corpo carrega consigo todas as regraspasoe valores de uma sociedade
especifica, por meio dele se dao o primeiro cordatondividuo com o ambiente que o
cerca e assim se constitui a identidade.

O estudo desses autores nos ajudou a analisarpo o@ construcdo da
identidade cultural nos cortejos do Arraial Bavulagem em Belém-Pa, pois na
leitura de como a cultura se processa, orsstoucdo da identidade e de como o
corpo colabora para esse fim, torna-se iedisgvel o didlogo com as
concepcdes e conceitos dos mesmos.

Os cortejos do Arraial do Pavulagem como maniféstal@ cultura popular

Os cortejos do Arraial do Pavulagem acontede@s vezes ao ano. O
primeiro deles uma semana antes do carnaval: o&6atd Peixe-Boi; 0 segundo em
todos os domingos 0 més de junho: o Arrastdo Jureno ultimo é realizado no
segundo sabado do més de outubro: o Arrastao dm Cir

Cada cortejo apresenta um percurso pela cidagléngtia na Praca Princesa
Isabel (terminal turistico e localizado num treclaoorla de Belém), chega a Escadinha
do Cais do Porto de barco (Arrastdo Junino e CoddéBeixe-Boi), e segue a Praca da
Republica ou para o Largo do Carmo.

Os cortejos sdo organizados com cerca de 45 diamnteedéncia. Nesse
periodo de organizacdo acontecem as oficipa® quem deseja participar do
Batalhdo-da-Estrela, Roda de Boi, Seminariae ¢também divulgam os cortejos
além da preparacao da infra-estrutura necesséaraapitacdo de recursos.

As pessoas que participam dos cortejos geraémesdo convidadas por
amigos, que visitam, participam, gostam e convidarras pessoas. E uma rede de
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convivéncia, uma espécie de circulo vicioso quebaceontagiando muitas outras
pessoas a participar. Entdo, o trabalho com dgi#igéo e acesso de novas pessoas €
feita por todos que participam de algum modo do®s.

Nesse sentido, todo o processo de construcawéncra dos cortejos do
Arraial do Pavulagem acaba por se configurar nuotgsso educativo, em que 0S
sujeitos passam a se apropriar do seu contextorault se identificam com o que é
construido. A integracdo com outros movimentos, oainos Bois, passa a apresentar o
que € construido em Belém e no interior do estad®al4, as pessoas visualizam e
conhecem outras manifestacfes populares.

O Arrastao Junino ou Arrastdo do Pavulagem

O Arrastdo Junino é o primeiro dos cortejos owgdo pelo Arraial do
Pavulagem. Sua histéria comeca em 1987 com o Bwzima Tala da Praca da
Republica, onde tudo comecou.

Ele acontece todos os domingos do més de jurtioe€a com a saida de um
barco da Praca Princesa Isabeb bairro da Condor, transportando o mastro de Sa
Jo&d ruma a escadinha do Cais do Porto de onde segéigPraca da Republica, onde
sera fincado permanecendo até o final da quadrenguwuando sera derrubado.

O festejo da quadra junina € o seu principal te@aCarimbd, o Xote
Bragantino e algumas musicas da festa junina compEsse cortejo. A sua estrutura é
organizada com as bandeiras de S&o Joao, o estaddaArraial do Pavulagem, os
cavalinhos e os bonecos cabecudos ou cabecesasiroMde S&o Jodo, os Bpiss
vaqueiros, o Boi Pavulagem, os pernas-de-pau, @&gus e as bandeiras relativos as
festividades do més.

O Boi Pavulagem € o principal adereco do Arrasiéinino. Todos o0s
domingos algum Boi, como o Boi do Satélite, ou a Balhadinho do Guama sao
convidados a participar do cortejo, além de corafiedichos do interior do estado e
outras manifestacdes populares.

O Arrastdao Junino termina com show’s na Prac&ejaliblica com o grupo
Arraial do Pavulagem e convidados que tocam e wirera multiddo com mdusica
popular paraense e ritmos da quadra junina.

O Cordao do Peixe-Boi
O cordao do Peixe-Boi foi constituido a reboqueAdmstao Junino, numa
perspectiva de representacdo da cultura populaepse nos momentos de festas

! E onde se localiza o primeiro Terminal Fluvial Btido de Belém, dotado de trapiche em forma de

pier, com capacidade para 12 embarcagbes, possaidir embarque e desembarque para passeios
turisticos. Além de terminal, na praga, ha: anfitepara atividades culturais; estacionamento Paitaus

e carros; posto da Guarda Municipal; posto de imémdes turisticas. E o ponto de partida para a
visitacao as ilhas de Belém, na margem do rio Gu@&@refeitura Municipal de Belém, 2008).

2 0 mastro de S&o Jo&o, conhecido em Portugal camastro dos Santos Populares, é erguido

durante a festa junina para celebrar os tré®saligados a essa festa. No Brasil, no topoattac
mastro sdo amarradas em geral trés bandeirinhadsolszando os santos. Tendo hoje em dia uma
significacdo cristd bastante enraizada e sermre os costumes de S&o Jodo, um dos mais
marcadamente catélico, o levantamento do mastrosigmorigem, no entanto, no costume pagéo de
levantar o "mastro de maio", ou a arvore de maiostume ainda hoje vivo em algumas partes da
Europa

® Boi Malhadinho do Guama, Boi Orube do Satélite,sBBuro Fino; Geringonca; Pai do Campo e Flor
do Campo de Ourém (INSTITUTO ARRAIL DO PAVULAGEM.ADERNO CANTACAO DE RUA,
2008).
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populares, neste caso nas festividades do Carrwaha cultura local consome o que
vem de outras regifes do pais.

Ele acontece no final de semana que antecedmaved, geralmente no més
de fevereiro. Inicia num Cortejo fluvial da PraganBesa Isabel, que traz o brinquedo
Peixe-Boi para a cidade de Belém e segue da ebeadm Cais do Porto até Largo do
Carmd no bairro da Cidade Velha.

Tem um fundo de consciéncia cultural e ambientata pma acéo educativa de
preservacdo da natureza e do papel do homem naatmazacdo. Apresenta essa
caracteristica de debate do meio ambiente e agseidbs de rua.

A escolha do Peixe-Boi € uma estratégia por todguotura que o animal
passa: matanca, extincdo etc. Assim, ele represedtao processo de destruicdo da
Amazonia.

O Cord&o do Peixe-Boi é inspirado nos corddelicteoS comuns na regido
amazobnica, especialmente no litoral paraense e aigems dos grandes rios, € nos
Passaros Juninos de Belém. De acordo com Md88%) os corddes de passaros e 0s
passaros juninos foram e sao encontrados em BekEmgrande parte do interior do
Estado do Para. Muitos documentos apontam susiéagia como 0S inventarios
culturais e artisticos do Estado em Loureird871%® 1988) Loureiro e Refkalefsky
(1987) e Nascimento (1987) e o levantamento deeifa (1989), artigos de jornais,
depoimentos de brincadeiras, autores e propnetate passaros.

Os debates sobre meio ambiente e cultura inidam um seminario que
escolhe determinado municipio do Estado a cadaRoroexemplo: Bragancga. Debate-
se sobre a Marujada e a questdo do meio ambieste naunicipio, além de suas
diversidades, ou sobre a agua e etc.

O Peixe-Boi vira brinquedo de rua confeccionamtotem armacao de arame,
com roupagem que alia arte e reciclagema esmacdo € revestida com retalhos
de pano e levado pelos brincantes nas ruas daecidad

O cordao é formado pelo estandarte, pelas marmjascaras que vestem
participantes, lembrando seres encantados da matuce brinquedo Peixe-Boi, 0
peixinho, o efeito de 4gua, bichos da agua, caaominti com flores, canoa com frutas,
rede de pesca e bandeiras coloridas.

Alguns desses objetos como o peixinho, o efatagla e os bichos da agua
sao feitos nas oficinas com materiais recicladesnm®@smos sao distribuidos durante o
cortejo aos brincantes que devem devolvé-los nafrmordao aos organizadores.

O cortejo do Peixe-Boi termina com sua chegada agd.-do Carmo, onde
existe um ritual de despedida e agradecimento dalliZ®-da-Estrela ao peixe-boi, por
ter percorrido a cidade de Belém com seuamon¢ e show com Arraial do
Pavulagem e artistas convidados.

O Arrastao do Cirio

* Praca lozalizada no bairro da Cidade Velha. Nsté lezalizada a Igreja de Nossa Senhora do Carmo.

® Entre os corddes de bichos e os corddes, de pasdawis-bumbas a aproximacdo é evidente. Neles
ocorre a morte e a ressurreicdo da entidadecipal (aves, outros bichos lendarios, em
tratando de corddes; o do boi, no bumbd). SegunddioMie Andrade, estamos diante de uma noc¢éo
mistica primitiva, encontravel nos ritos de culiegetal e animal das estacfes do ano. Sua inspiracédo
fundamental € de fonte magica e religiosamtat pagd quanto cristd (apud MOURA, 19%N9s
corddes de bicho e de passaro do estado do Paté sgmpre um animal, real ou lendario, patrono do
folguedo. No caso do Cortejo do Peixe-Boi éprprio peixe-boi que € esse patrono (MOURA
1997).
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O Arrastdo do Cirio acontece as vésperas do CéaidNazare, logo apds a
romaria fluvial. Percorre da Escadinha do Cais dadPaté a Praca do Carmo. O
Arrastdo comeca sua caminhada com o hino “Vés®hiso Mimoso™.

Esse cortejo tem o intuito de homenagear a pmdra®s paraenses e é
formado pelos estandartes do Arraial e pelos bedgs gigantes de miritiA cordd
dos promesseiros do Cirio de Nazaré vem represep@duma grande cobra feita de
miriti que € carregada pelos brincantes.

Os brinquedos de miriti sdo representados dedaigante se comparados
com os vendidos durante as festividades do Cirida#aré. A Cobra Grande tem cerca
de 20 metros de comprimento e € levada pelogdntes que cantam e dancam as
mulsicas tocadas pelo Batalhdo-da-Estrela. Tesono do corré-corféque é um
brinquedo quase desaparecido da cena nazarena.

Os elementos cénicos de todos os cortejos se mifare por causa da
representatividade que tem, por sua relagdo conomemto vivido pela cidade de
Belém. Assim no Arrastdo do Cirio se enconiraa variedade de brinquedos de
miriti, das mais diferentes formas. No cord@oRkixe-Boi ja verificamos que as
representacdes sdo de elementos naturais, destdp assim tem outra
intencionalidade, como acontece com o Arrastamduigjue tem outra tematica.

Batalh&o-da-Estrela

Para muitos que participam dos cortejos do ArdaaPavulagem o Batalh&o-
da-Estrela é o elemento mais importante e sdoszs®as que fazem parte da banda, que
tocam os ritmos, as musicas que levam os cortégosua apoteose.

No entanto, poucos sabem o que significa, eatfiodem sua nomenclatura,
chamando por outros nomes, como: “batalhdo-dotastrtbatalhdo-das-estrelas” e
assim por diante.

O Batalhdo-da-Estrela tem esse nome pela inflaéda folclore do Boi-
Bumba, do trabalho que os artistas, ligados awt&e[©s, tém com Sol e com a Lua e

®De Euclides Farias. Poeta maranhense. Hoje “Vés@birio Mimoso” identifica a procissdo do Cirio
de Nazaré sempre que é cantado (INSTITUTQRARL DO PAVULAGEM. CADERNO DE
CANTACAO DE RUA, 2008).

'O brinquedo de miriti é confeccionado a ipada palmeira Mauritia Flexuosa L. conhecida
popularmente como miriti ou buruti-do-brejo o niidtiro € uma palmeira que chaga a medir de 20 a 25
metros de altura. Seu tronco é ereto e passuem ramificacbes, apenas anéis uniformes
espacados. Os bracos ou talos, com cerca de 8snuetrcomprimento, que sustentam uma coroa de 20
folhas, séo utilizados para esculpir os brinqueds.grandes miritizais da regido concentram-se nas
ilhas do municipio de Abaetetuba-Pa, proximo a dedale Belém (INSTITUTO ARRAIAL DO
PAVULAGEM. CADERNO DE CULTURA POPULAR, 2008).

®A corda, onde fica boa parte dos promesseifoi inserida no Cirio em 1855, quando as
enchentes no Ver-o-Peso fizeram com que se atasseias a fim de que os romeiros pudessem puxar
a Berlinda que conduzia a imagem. A corda incanpse de tal forma a procisséo, que é um dos mai
fortes elementos do Cirio. Introduzida oficiahte em 1885 na procissdo, € nela onddexem

as maiores demonstracdes de fé (www.ciriodenazametx).

° Brinquedo tipico do Cirio de Belém, também contheaiomo roc-roc. Tem a forma de um cone
cilindrico dependurado por um barbante, atadaima vareta besuntada com Breu de Jwaicic
(arvore da regido). Ao ser girado em torno do gEprio eixo, ronca de forma muito peculiar e
interessante. Chama a atencéo das criancas pejarsavimento e o colorido das franjinhas degba

de seda colado em volta do cone. Acreditgegeseu som afugenta 0s maus espiritos eauscit
comunhao e alegria (INSTITUTO ARRAIAL DO PAVULAGE CADERNO DE CULTURA
POPULAR, 2008).
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no padroeiro do Arraial do Pavulagem, o Santo S#&w bu a estrela azul. Assim,
ganhou essa homenclatura.

Por outro lado, de acordo com Clay (2008), o Bamtla-Estrela ndo se limita
apenas as pessoas da banda, mas a toddssaque de alguma forma colaboram
na procissdo dos elementos como os estasdasebandeiras e etc.

O Batalhdo-da-Estrela era considerado apesapeasoas que faziam parte
da banda e das dancas, mas se verificou etpiese estendia as outras pessoas
que carregavam as bandeiras, os estandartes,nosidnios, os bonecos cabecudos, 0s
cavalinhos e etc.

Nesse sentido, o Batalhdo-da-Estrela tem sudevancia, pois ¢é
fundamental para a evolucdo dos cortejos, na stactesizacdo e identificacdo. A
medida que ¢é formado pelas pessoas que oamduas cortejos com Seus
elementos, por exemplo, com os instrumentos mssisaria inviavel a formacao de um
arrastdo sem eles, outrossim, 0s cortejosnercaracteristicas diferentes das que
conhecemos e poderiam se configurar em outro format

Ensaios metodoldgicos da pesquisa

A coleta dos dados

Para a consolidagdo da pesquisa qualitativa cmm Mo trabalho de campo
foram utilizadas as técnicas da entrevista semitesada e da observacao participante.
Todos os dados coletados foram arquivados e estgosse do pesquisador responsavel
por este estudo. Todas as falas foram gravadasmsctitas de modo integral. Também
foram feitos registro de fotos e videos com o adidd de manter o anonimato das
pessoas participantes.

Para Lefevre (2000) a utilizagdo da entrevista sstruturada como técnica de
pesquisa qualitativa pretende superar a limitaggmicita na compreensao dos campos
através de dados que poderiamos chamar de objetvo® por exemplo, as normas e
leis. Além disso, essa técnica permite o acesswlasdda realidade de carater subjetivo.

Utilizou-se também da técnica de observacgao ppaatite que é feita através do
contato direto do pesquisador com o fenbmeno ohderpara obter informacdes sobre
arealidade dos atores sociais em seus prépriosxtost

Minayo (1994) diz que a importancia dessa itécnestda no fato de
podermos captar uma variedade de situacdes de émwdque ndo sao obtidas por meio
de perguntas, uma vez que, observados deetam na propria realidade,
transmitem o que ha de mais imponderavel e evasiwada real.

Nesse caminho, a insercdo no ambiente de viv@losi@ortejos do Arraial do
Pavulagem caracterizou-se por um envolvimento eumeotl ser por inteiro, pois
precisdvamos entender as dimensdes de identidadtruidas nele sob as bases da
cultura popular. Se a observacao fosse feitagistanciamento total de participacdo da
vida do grupo, tendo como prioridade apenas a was&o, talvez fosse mais dificil
realizar as analises dos dados coletados.

A organizacao e a leitura dos dados

Neste estudo foram utilizadas cinco figuras metagiohs para organizar e
tabular os depoimentos e demais discursos, condjg@oauxiliou para a analise e
nterpretacdo dos dados coletados. As figuras s@mncaragem, a idéia central, as
expressdes-chave, o discurso do sujeito coletavorganizacdo em temas.
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Andlise e resultados
Os elementos estéticos e corporais significatigosanstrucéo da identidade cultural do
corpo.

A estética, a beleza, a plastica sdo elementoglelgtidade do Arraial do
Pavulagem. No Discurso do Sujeito Coletivo-DSGierapresentados muitos indicios
dessa afirmacdo. Foi apontado que o0s instrumemigsicais, a vestimenta, 0sS
brinquedos, os bonecos cabecudos e todos os @utedatos utilizados pelo Arraial do
Pavulagem sdo essenciais para a evolugcdo dososoriem disso, eles dao uma
identidade ao grupo e torna os sujeitos membrosatafestacao.

O corpo foi apontado como elemento essencial pacastrugéo da identidade
dos cortejos. Através da danca e do canto ele goasge expressar e se posicionar
dentro da manifestacdo, mas antes precisa passamn@oseérie de rituais, que podem
ser organizados em trés momentos: O primeiro comecdia anterior, 0 descanso,
repousar para o dia do cortejo. O segundo diz itespe se preparar: acordar cedo,
fazer uma tranca no cabelo, vestir uma roupa ealpecilocar o chapéu de palha. E o
altimo vivenciar com muita euforia o cortejo docioi ao fim, expressando toda a
alegria e interagindo com outras pessoas e tude dojg preparada para o cortejo.

Tudo o que foi apontado é extremamente relevanta paconstrucdo da
identidade cultural do corpo, pois sdo experiénpgasiculares. Essa identificacdo com
0s cortejos pode estar condicionada a certas nsygitanos, dancas e instrumentos
musicais. Geertz (1989) afirma que existe um cdojde significados que a sociedade
inscreve no corpo, nessa perspectiva ele pode mgenénteressar por dados elementos.
Além disso, o processo de caracterizacdo do coap® @s Cortejos perpassa por esse
mesmo conjunto de valores construidos ao lodgdistoria de vida de cada um.

A relacdo de identificacdo gera, a partir da pnmeparticipacdo, um
envolvimento que transcende a légica de espectadaréncia na construcdo popular
se transforma em paixao e o0 corpo passa a vivepexriéncia com outra logica, agora a
de sujeito-membro dos cortejos.

A relacao vivida do corpo nos cortejos se configurmna relacéo estreita com
a manifestacao, com os elementos, com as dang¢asqeie pode ndo ocorrer em outros
espacos, ou em outras realidades culturais. Seddaki¢2001) o sujeito pés-moderno,
assume identidades diferentes em diferentes castextem o sentimento de pertencer a
dada realidade cultural, ou se identificamcela, mas isso ndo significa que isso
ocorrerqd em outro contexto cultural. Assim, apekss lacos construidos de paixdo
pelo Arraial do Pavulagem, pode ndo havera transposicdo dessa paixao para
outras realidades na vivéncia de elementos cultlmaris, 0 que € muito sério, pois a
intencdo € justamente essa, de valorizar a cutioed e de identificacdo com ela.

Os cortejos do arraial do pavulagem e sua relaisdorico-identitaria com a cidade de
Belém

A cidade de Belém incorporou 0s cortejos a suanaptobs lagos que se
consolidaram com a cidade e sua populacdo nosjaorséo evidentes. O cenario
verificado na década de 1980 revela a desvalodzag® manifestacfes populares
locais por grande parte dos paraenses. Havia umsuoun de produtos artisticos
culturais de outras partes do pais, e 0 que erstra@to na regido amazénica acabava
sendo desconsiderado por parte da populacao.

A histéria apresentada por Junior Soares (200@&)aeye a populagdo passou
a participar de modo significativo a medida queanss foram avancando, uma das
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causas desse processo foi a metodologia de diddgagivéncia utilizada em forma de
cortejos.

Nesse sentido, as pessoas passaram a vivencidividades do Arraial do
Pavulagem, e passaram a se apropriar dos conheosrenproduzidos de modo livre
numa relacdo de curtir a cidade num folguedo popeanas mais diversas
intencionalidades. Nas diversas intencionalidadesvidéncia dos cortejos, algumas
delas foram reveladas no DSC, como: o resgatestiariai de alguns bairros, que teriam
sido esquecidos, como o bairro do Comércio e dadeidvelha, o crescimento do
contingente de pessoas nos arrastdes, que recambecespacos como as avenidas e as
pracas sob outro olhar e incorporacdo dogejos pela cidade de Belém como
uma de suas marcas, um de seus cartdes postais.

O corpo marcado pela frustracéo

O DSC também apresentou algumas frustracoes, geesam ser entendidas
para sua superacao. O desconforto em particip&@atlhdo-da-Estrela, na relacdo de
nao realizar o que se tinha pretendido nos ensaiodesorganizacdo em alguns
momentos quanto falta de assisténcia a algupessoas e desmotivacdo por parte
de alguns organizadores foram apontados comogsos@ue possibilitaram algumas
dificuldades e geraram aborrecimentos durasteortejos.

Consideracoes finais

A pesquisa possibilitou a analise do processo destagdo da identidade
cultural do corpo nos cortejos do Arraial do Pagala na cidade de Belém — PA. O
método do DSC foi um caminho importante paraoncretizacdo da analise dos
dados coletados, no entanto, foi necessaria a@agilo de outros instrumentos para
melhor compreender os Discursos. Entéo, aliado %0 tilizamos a organizacdo dos
dados em temas para analise.

A patrtir dos resultados fica evidente a importammaArraial do Pavulagem e
consequentemente do Instituto Arraial do Pavulageniomento de praticas culturais
com base na cultura paraense, apresentandmsalgiementos como a mdasica e a
danca em seus cortejos na cidade de Belém.

Nesse sentido, a identidade cultural do corpo coiulst parte de uma relacéo
sécio-histérica com a cidade de Belém e com o Bsti Pard, pois apresenta a
evolucdo dessas manifestacdes folcloricas e tnazgpraia, onde o povo pode ter acesso
e conhecé-las. E importante frisar, que a rel&igtorica também parte do cenério de
cultural da cidade, de onde partiu a inquietacda paconstrucdo de expressdes que
revivessem 0 que ndo se via mais na cidade: o pavoua, vivendo, criando e se
formando enquanto seres amazonidas.

Os elementos significativos de todo essa relagéioosainstrumentos musicais,
a roupa, o chapéu de palha, as musicas, a mutlelpessoas e etc. Todo esse conjunto
gera uma estética, essencial a atmosfera criadeoniggos, como verificado no DSC: a
alegria, a ansiedade, o viver novas emocoes, algagdm e a saudade. A estética nesse
processo deve ser entendida como fruto da org&uzdgs cortejos, da dedicacdo de
todos os brincantes e membros do Batalhdéstiela e de todos aqueles que
fizeram e sdo responsaveis por essa historia depklé valorizagdo da cultura popular
paraense.

Assim, a identidade cultural do corpo nos cortejosArraial do Pavulagem é
construida através das experiéncias intermediaglaseptética, como um dos principais
elementos que aglutinam pessoas em torno dos artefE a identidade, ou as
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identidades construidas se consolidam sob difeyemtpectos, pois a subjetividade
apresentada pelo elemento estética é varidveljeiéospara sujeito.
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