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DANCAS MALICIOSAS: CONSTRUINDO A FEMINILIDADE NA IN  FANCIA
Luciana Gomes Alves

RESUMO

O presente trabalho aborda a influéncia das dangasontém um carater malicioso na
cultura corporal do movimento. Utilizou como objetie analise as dancas que
acompanham o estilo de musica denominado Axé Megicocurou identificar suas
influéncias na construcao simbdlica dos géneroalffiente destacamos a importancia
de um ensino de qualidade que aborde a dancarde forativa e original, voltada para
0 universo de criancas e jovens. Propomos desteo,mwdbalhar os conteudos
referentes a danca de forma critica, crendo queeagtinar com criticidade possa ser
um possivel contra-ponto ao forte apelo imposta pelustria cultural.

Palavras-chave: Danga. Feminilidade. Midia.

ABSTRACT

The present paper comprehends the influence ofldhees that contains a malicious
character in the culture of body movement. Usethasobject of analysis the dances
that accompany the music style called Axé Music sought to identify their influence
in the symbolic construction of genres. Finally mighlight the importance of a quality
education that comprehends the dance so creatdzeramnal form, facing the universe
of children and young. The study propose work aunfer the dance so critical,
believing that this teaching with criticality cae b possible counter-point to the strong
appeal imposed by the culture industry.

Key words: Dance. Feminity. Media.

RESUMEN

El presente trabajo comprende la influencia ded@aszas que contiene un caracter
malintencionado en la cultura del movimiento cogboitJtilizado como objeto de
analisis las danzas que acompafian el estilo decandsi baile llamado Axé Music y
trataron de determinar su influencia en la constéuc simbdlica de los géneros.
Finalmente destaca la importancia de una educaed@alidad que se refiere a la danza
de manera creativa y original, se enfrenta el muieldos nifios e los jovenes. El
estudio propone trabajar sobre el contenido deuhea forma critica, en la creencia de
que la ensefianza com la criticidad puede ser unblpogontra-punto fuerte
llamamiento a la impuesta por la industria cultural

Palabras clave: Danza. Feminidad. Medios de Coraaidic.
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INTRODUCAO

Embora exista preconceito em relacdo a danca, airteontramos presente
em inumeras situacdes que vado desde festas infatéiso carnaval, aparecendo
constantemente nos meios de comunicacao.

Algumas coreografias sdo bem elaboradas por pimisis que apresentam
um comprometimento com a arte, buscando um trabd¢hqualidade por meio da
danca. No entanto, podemos observar, veiculadasidia, uma expressiva quantidade
de dancas que sao produzidas com a finalidaderdie semo produto do mercado e
carregam consigo concepgbes negativas sobre gsestlée género, etnia,
sexualidade,etc. Estas dancas geralmente sao adalsopara acompanhar grupos
musicais, com o unico propésito de ajudar a veadtr produto (musica).

“Me bate me arranha me chama de piranha”. Esta faagonte inspiradora
para este estudo, pois ao observar as criangcassesnanos de idade, que entoavam
em coro no patio da escola, comecei a lembrar tlaletras de masicas do mesmo
nivel e refletir como elas, que sdo geralmente pammadas de dancas com carater
maliciosd, podem influenciar na educacéo das criancas @gove

Sendo a maioria das musicas e dancas relacionadakhér, pretende-se com
este estudo compreender como as dancas de aadieioso, podem influenciar na
educacéo das criancas e jovens no que se referestiugdo da feminilidade.

No desenvolvimento do trabalho busca-se compreetw®o a escola poderia
por meio da danca, de forma critica, desconstrsiese conceitos e movimentos
corporais que as dancas com carater maliciosontrazmnsigo. Ndo eximindo da
responsabilidade da familia, com relacdo a educdedocriancas, podemos pensar
numa escola que possibilite 0 acesso ao conhe@nsotire a danca, mostrando
alternativas diferenciadas das que vemos em caaseajuantidade na midia.

Percebe-se que este tema € polemizado tanto nq@igeessem danca quanto
nas realizadas na area da musica, havendo um @gfarg denunciar este problema e
buscar alternativas que possam contribuir na fofimaagltural das criancas e jovens.

Para este estudo utilizamos textos na area de anupie discutem as
problematicas advindas das musicas com carateciosi Foram utilizadas as teorias
de autores que discutem a educacdo e género cousan Bordo e Dagmar
Meyer,sendo que para discussao entre danca e m&fhea e género, contamos com a
colaboracéo das autoras Maria do Carmo SaraivadesArLomardo, entre outros .

O BRASIL E UM PAIS DANCANTE!

No Brasil existem diversos estilos de musica catdaerm carater malicioso e
também pornogréfico onde as letras discorrem solw@po da mulher ou sobre o ato
sexual, por meio de linguagem metafdrica ou nastdN&exto sera utilizado o axé
music como referéncia para discussdo do problewia, @ um estilo que estad sendo
muito difundido na midia brasileira e possui diesrgrupos com esta caracteristica
aqui abordada.

! Dangas com carater malicioso: este termo foizatilo para caracterizar as dancas que acompanham as
musicas com letras maliciosas ou com carater poéfiog. Também as dangas que possuem uma alusao
ao ato sexual ou enfatizam o corpo feminino conjetoldle consumo.
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Segundo Moura (2001 apud Leme, 2001, p.49), a ‘Wxéic” pode ser
interpretada como “um repertorio misturado paracegisumido no carnaval e shows
pelo Brasil e depois para ser exportado (USA e [ga)fo

Para Nascimento, o pagode baiano teve ascensdécadadde 90, onde a
producdo musical deu margem para experimentacbasdo um ambiente para novas
tendéncias musicais, sendo que “nesse contextoadsitbs culturais e modismos
musicais que o pagode baiano se desenvolve, anopamduarda-chuva da musica
baiana sob o rétulo dexé music”(idem, 2008, p.1).

Grupos de axé combinam coreografias animadas sat@nam a moda do
verao baiano, culminando e se disseminando no Carreurgem “letras singelas com
tematica picante ou ludica explicitamente sexualdeuwduplo sentido, apelando para
trocadilhos; e influéncias ritmicas que vao do mevdo samba de roda.” (PEREIRA
DE SA, 2004, p.7)

A guinada musical baiana se deu “a partir da im@gAo de elementos da
cultura popular com o aparato mercadologico e fégmd da industria musical
massiva, compondo um produto compativel com a ddandn mercado e do contexto
sécio-cultural” (NASCIMENTO, 2008, p.1) .

Para autora Monica Leme (2001) o axé pode ter mrige lundu, que no
século XVIII era uma forma de manifestacéo cultuialorigem africana manifestada
por danca acompanhada por batuques e canto colsémolo na época considerada
“licenciosa, vulgar e obscena”. O lundu foi um dwémeiros géneros de musica
gravados no Brasil assim que iniciou a industriadi®os e posteriormente foi se
transformando, servindo como base para o maxixgnalo XX, continuando a fazer
parte até hoje de géneros musicais. Segundo aaaatgrupo “E o Tchan”, que
alcancou sucesso nacional, guardando suas esplaifis e 0 momento sécio cultural,
sofreu influéncia do pode ser sucessor dessa lyegoa(LEME,2001, p.47).

Para Rangel (apud Leme, 2001, p.50) “ o “Tchani‘te pé” no samba-de-
roda tradicional do Recbncavo (cujas cidades déh@a@, Santo Amaro, Sao Félix
S&0 representantes), por conta da origem dos ceimdé herdeiro dos antigos “lundus
baianos” cantados pelas avés e tem influéncia ddarablé”.

O grupo Gera Samba, rebatizado por “E o Tchan’hglma grande destaque
ao lancar no mercado musicas com letras picantesy@mnhadas de coreografias
sensuais que ficaram conhecidas nacionalmenteg slamtadas por adultos e criancas.

Com um misto de musica e dancga, representado pgrahncarinas que se
apresentavam com roupas e dancas sensuais e s&Hici0 grupo teve sucesso
metedrico no mercado da musica nacional e intesnatiangariando fas de todas as
idades. Apds o sucesso do grupo diversas bandézaneaaté hoje trabalhos com o
mesmo enfoque.

Existem varias bandas e cantores baianos comogRaXiercury, Banda
Eva, Ivete Sangalo, Chiclete com Banana, ArakehgirG de Amor, que tém grande
destaque na midia, todavia o grupo “E o Tchan” mmieconsiderado o pioneiro neste
estilo de musica sensual, acompanhado por dangasapelo erotico. Leme (2001,
p.49) relaciona a musica do grupo com a cultuneediio afirmando que;

No caso especifico da musica criada pelo “E o Tthemtdo presentes matrizes
culturais do “realismo grotesco”, da “cultura daocol’, 0 mito da sensualidade da
“mestica nacional”’, do género lundu na sua formpufar, revelada por sua ligacao
com o samba-de-roda. Sua musica, portanto, evooayaniza a memoria coletiva
(matrizes culturais) e as experiéncias de luganttigalidade e lugar social).
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De alguma forma esta cultura regional foi se acwjaas exigéncias
mercadoldgicas e de gosto popular, se difundinddonal e internacionalmente,
tornando-se hoje de enorme dimensdo na midia drasilpresente de maneira
marcante e para permanecer.

DANCAS, MIDIA E FEMINILIDADE

A danca sempre marcou forte presenca nos meios oteungcacao
aparecendo principalmente em filmes, clipes, nevelgprogramas de televisdo. Na
historia do cinema encontramos a danca presentdrees de varias épocas e estilos,
sendo que com o surgimento dos videos clipestidiaainais difundida. De certa forma
a midia tem contribuido muito para a divulgacdo démca e em determinados
momentos até como incentivadora, levando pessbasaar conhecimento nesta area
porque a assistiram na TV ou cinema.

Conforme Nomardo (2005, p.31), um dos fatores positrelacionados a
danca que € vinculada na televiséo é o fato deiangphimero de pessoas dancando e
que se expbem corporalmente.

Contudo, muitas dancas sdo produtos da indGstiimraf criadas para
atender as necessidades mercadoldgicas objetivaraimsumo e ndo apresentando
comprometimento artistico ou educacional estandas ndirecionadas para a
lucratividade. Adorno (1985, p.114). ao se refadrcinema e o radio, assinala que os
mesmos nao necessitam se apresentar como arnfiguando tal qual um negécio,
a empregam “[...] como uma ideologia destinada gitikear o0 lixo que
propositadamente produzem. Eles se definem a snowesomo industrias,e as cifras
publicadas dos rendimentos de seus diretores ganpismem toda dadvida quanto a
necessidade social de seus produtos”.

Na maioria das dancas elaboradas para atenderiatriiadcultural ndo ha
preocupacgao em produzir um trabalho de qualidagtejcsevidente um entendimento
equivocado ao que se refere as questbes de género.

Portanto encontramos fortemente infiltradas na anidancas com caréater
malicioso, que com propoésito mercadoldgico, acablamegrindo a imagem feminina.
Estas dancas fazem parte do universo brasileiraccora grande apelo sexual,
acompanhadas por musicas eroticas, vao fazende partcotidiano alcancando
abrangéncia nacional.

Nascimento (2008, p.4) alerta para o fato das rafisique as dancas
acompanham, conterem qualificacdes que remetenj..dsrépresentacdes do corpo
erotizado como objeto de desejo masculino e prodetoonsumo.” Afirma ainda que
“[...] de forma significativa as composi¢cdes de gy compreendem territérios de
alusdes ao corpo da mulher e constata-se, implieitée, a violéncia simbdlica” (Idem,
p.5).

Neste sentido a danca e a musica passam a serddeasnem relacdo ao
corpo feminino que se transforma na atracdo prahcipendo que a mulher neste

2 0 conceito de industria cultural foi criado pelosnkfurtianos Theodor Adorno e Max Horkheimer se
referindo aos meios de comunicacédo, como cinerd& gtelevisdo, que realizam a producdo em série
visando somente o lucro e a edificagdo da mereagdo da cultura. Para os autores a indUstriarallt
tem o poder de exercer a manipulacdo e controlalspcomovendo uma massificacdo e embotando o
sentido critico sobre as obras de arte e cultura.
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momento, fica reduzida exclusivamente a condica@rdeluto de consumo. Ao se
referir @ mulher como produto de consumo excluassua condicdo de pessoa que
pensa, trabalha, tem senso critico e participadadade .

No seu estudo sobre as musicas com carater malidtascimento (2008, p
5).expde o papel da danca na construcao do conpiaife pois segundo ele, “uma das
caracteristicas do pagode baiano é exatamente amextto, a coreografia e a
performance do corpo atrelado as letras das mugisagogam com estereétipos de
género,imagens, atitudes e comportamentos recaeieeol e pela sociedade”

As letras das musicas e 0s movimentos das dancas la mulher a uma
posicao inferior afirmando as relagbes de podercedas pelo homem ao sexo oposto.
As relacbes de poder que estdo explicitas na dg@ondo corpo da mulher podem
possuir uma dimensdo maior e mais ampla com relagddesigualdades entre os
géneros existentes na sociedade.

As musicas e dancas produzidas para fins comeraidiisenciam no
repertorio das pessoas que a assistem, confornaév&at al (2007, p.113) “[...] os
conceitos e percepcgdes em relacdo a danca passaergignificacbes de acordo com
“tendéncias” midiaticas e do mercado”. Também apqgodra o fato das dancas
sofrerem um processo de erotizagdo apresentandotemd@&ncia ao consumo das
mesmas com conteudo eratico e sexual .

A tendéncia a erotizagdo esta relacionada ao camspais ajuda a vender o
produto sendo que as pessoas, muitas vezes egligarndo letras de musicas e dancas
sem perceberem a profundidade e a intencdo quetelctn delas revela.

No Brasil temos muitas musicas e dancas de gramdisgualidade, como
samba, rock,axé e bossa nova, mas infelizments bsgaagens artisticas valiosas sao
deturpadas e mal utilizadas em detrimento da lwalatle de poucos, sendo que ainda
oferecem uma forma de resisténcia a todas as @iagujue as mulheres obtiveram até
0 momento.

DANCAS DA MIDIA E FORMACAO DA CRIANGCA

Ao assistir as coreografias que vinculam na ted@ves crianca danca repetindo
0S movimentos obscenos que os bailarinos realipaghendo ocasionar mudangas no

seu comportamento. Segundo Gomes (2005, p.81),

As mudancas no comportamento dos pequenos durantedesenvolvimento — as descobertas, os
interesses e as brincadeiras — sdo apropriac@seaitidos que circulam na sociedade, e entre os
diversos elementos que permeiam o mundo da crin&ca presenca dos meios de comunicacdo de
massa.

A crianca mimetizd os movimentos que assiste nos programas de tv,
incluindo os movimentos das dancas no seu reper®ara Benjamin (1985) o homem
tem habilidade de produzir semelhancas e consigeeando existe nenhuma das
funcdes superiores que nao sejam co-determinatiafapaldade mimética.

. Segundo Walter Benjamin (1985) a mimese ndo é copia
forma de igualacao, aparece tanto no sentido oné&ige como
filogenético. O corpo é um 6rgdo mimético por e&nela, pois
toda atividade humana contém expressdo mimética edanca,
0s esportes, 0s rituais religiosos, etc.
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Segundo Benjamin, o ser humano percebe muitas sangals nos
acontecimentos que ocorrem no seu cotidiano, més alisso, existem muitas
semelhancas das quais ndo temos consciéncia, ssdabundantemente superiores as
gue podemos observar facilmente.

Assistindo aos programas na tv ou aos shows, agerimconscientemente
pode internalizar os movimentos e os significadses & dancas com carater malicioso
trazem consigo, e passam a reproduzir ndo someimguagem corporal, mas também
0 modo de se vestir e todos o0s significados quesnTa representa.

Podemos associar esta relacdo entre a criancadangas da midia com o
pensamento de Adorno (1985), que faz criticas eodeggao realizada pela industria
cultural, que leva as pessoas a perderem o cocdatoa originalidade e submetem a
massificagdo criando figuras identitarias. A crese identifica com o artista e passa a
adequar-se a essa figura ficando mais proxima det figura do “outro”. Exime-se
com isso, de construir a sua identidade.

Em sua pesquisa sobre midia e danca, Lizandra G(2065) aponta para o
fato de as criancas e adolescentes dedicarem a Mésno tempo que utilizam
freqientando a escola, sendo que, no Brasil vémiagmtivas foram tomadas com
intuito de contribuir para uma programacéo de dadie direcionada para criancgas, tais
como os programas educativos realizados pelas Titar@ e Futura.

Mesmo com a existéncia de diversos programas odt@dra as criancgas,
ainda encontramos muitos outros, feitos para aslufioncipalmente os de auditorio,
gue sao vinculados no horario proprio para o pabhéantil, com grande quantidade
de atracbes que apresentam musicas e dancas chmergtico.

Os meios de comunicagdo sé&o apontados como um atogsed que
influenciam na formacgao cultural da crianca e astrogdo da sua imagem. Bordo
(1997, p. 24) afirma que, “com o advento do cinemda televisédo, as normas da
feminilidade passaram cada vez mais a ser tramm@asitulturalmente através do desfile
de imagens visuais padronizadas”

Por meio da danca com carater malicioso a crianda ponstruir a imagem
do que é ser feminino e como o corpo da mulher dekgois para Bordo, ndo dizem o
que é “uma dama” ou “em que consiste a feminilid&ae vez disso, ficamos sabendo
das regras através do discurso do corpo: por meiimdgens que nos dizem que
roupas, configuracdes do corpo, expresséo faciajmentos e comportamentos sao
exigidos”(idem).

Ao cantar e dancar a crianca internaliza os corgadt pré-conceitos que a
coreografia carrega, sutiimente ou ndo, com el& fja.] os individuos aprendem
desde muito cedo- eu diria que hoje desde o Uterocupar e/reconhecer seus lugares
sociais e aprendem isso em diferentes instanciaodal, através de estratégias sutis,
refinadas e naturalizadas que sdo por vezes diftireconhecer” (MEYER, 2003,
p.22).

As dancas que as criangas assistem nos meios dmicagao contribuem na
educacao da crianca de forma positiva ou negaerao que conforme Meyer (2003)
a midia faz parte de uma pedagogia cultural querian formas de pensar o masculino
e feminino, nos educa como sujeitos de género.

Com um enfoque erético/sexual a danca age negaivi@ma educacao da
crianca, pois ao assistir e reproduzir os movinmgermiassa a construir uma forma
errbnea de pensar as questdes relacionadas ao.géner

Um fato importante a considerar é que a midia nampse vai transmitir um
conhecimento apropriado para as criangas, que @acabahecendo muitas dancas
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“descontextualizadas e desprovidas de seus sigddgenquanto linguagem artistica e
educativa’(SARAIVA, 2007, p.113). Estas dancas deger polemizadas no ambiente
escolar buscando compreender o que elas signifama a educacao das criancas e
jovens.

Conhecendo o repertorio de danca que as crian¢gde esostumadas a
contemplar na midia, podemos nos aproximar do sa&nso e compreender 0 ensino
da mesma, pois “[...] € necessario esclarecer tidsgoroprio da danca também a partir
de uma andlise das relacdes que as pessoas téalaz@melacdo de cada pessoa com a
danca é algo diferenciado conforme sua vivéncigestiba e a realidade social.”
(SARAIVA, 2005, p.232). Conhecendo a relagédo gqeeanca estabelece com a danga
podemos contribuir para sua qualificacéo.

O fato é que na escola podemos reverter os prejeemasados por linguagens
inadequadas que séo utilizadas nas musicas e dagicakdas na midia, mostrando as
criangas o seu significado e o que elas represergprasentando outras opg¢des que
podem despertar o0 seu interesse.

A importancia do trabalho com danca nas escolasre@ mais evidente na
medida em que a mesma possa participar da forndgandadao atuando®[...Jcomo
um “contetdo” artistico que desempenha as func@esemsibilizacdo estética, de
desenvolvimento do espirito critico e da capacidagbeessiva, capazes de impulsionar
0 sujeito para busca de transformacoes sociaisRE¥A-KUNS , 2003, p.4).

Ao oferecermos danca na escola, comprometisa a formacéo e educacéao,
a crianca tera a possibilidade de vivenciar umrtépe de movimentos bem mais
amplo e adequado a cada faixa etaria. Sendo agsingnca podera realizar com mais
prazer os movimentos que sejam significantes daralteque esteja mais voltado para
o mundo infantil.

Segundo Saraiva-Kunz ( 2003, p.75) “[...Jo0 quevaepara a concepgao
artistica ndo € a propria concep¢cdo de uma coisa, esta sim, pode possuir um
significado emocional para o artista”, sendo pasd iimportante que a crianga seja
instigada a despertar a sua imaginacao para dancar.

Hoje a danca esta inserida no curriculo escolarsmoeque de forma
incipiente. Todavia, Tanto na Educacdo Fisica coraoArte o/a professor/a que
ministrarqd danca deve estar preparado/a para uéda @gdagogica efetiva que se
preocupe com a formacao da crianga, buscando uncalohegia que compreenda uma
danca criativa, original e voltada para o mundantil e de fantasia em que a crianca
se encontra.

A escola deve proporcionar novas experiéncias entajapois Boucht e
Feilitzen (2002, p.82) alertam para o fato de qiie]‘o papel da midia pode as vezes
ter maior peso, principalmente quando nédo se tgmergédncia propria, quando nao se
recebe outras informacbes do ambiente, ou quanse @sbiente ndo propicia a
formacao de uma opinido propria.”

Pois como todos sabemos a escola é o ambiente enmais criangas se
concentram, devemos entdo aproveitar as oportugsdpdra ensinar a danca com
qualidade. Como também, o professor/a de dancaedacfisica tem um papel
fundamental na desmistificacdo dos conceitos qudaagas com carater malicioso
carregam consigo ao oferecer uma dancga diferenciada

CONSIDERACOES FINAS
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Este estudo evidencia que, apesar de todas as is@squealizadas pelas
mulheres nas Ultimas décadas percebe-se um mowment busca da sua
desqualificacdo sendo que de maneira ndo tantb asutmesmas sao colocadas na
condicdo de objeto de consumo. Sendo assim, ag:asarescem com este estereotipo
do “papel da mulher” na nossa sociedade. Emborgamdiancas ndo sao elaboradas
com intuito de denegrir a imagem feminina mas sdeneam objetivo de atender as
necessidades mercadoldgicas, deve-se ficar atardajpe este equivoco nao ocorra.

A crianca ao assistir e repetir as dancas comegzangdlicioso constroi formas
equivocadas de entendimento sobre a feminilidadeor@ato com estas dancas pode,
além de estimular a sexualidade precocemente ¢ceefas relac6es de poder existentes
entre os géneros. Percebemos que ao aprender tarress de danca que ndo estédo
expostas na midia, a crianca amplia o seu conhatime desenvolve o potencial
criativo, proporcionando o gosto por uma dancarelifeiada das que ela esta
acostumada a assistir na televisao.

A escola pode contribuir, por meio das aulas de;alapara desconstruir as
formas de pensar sobre a mulher, que estdo exp@sgasusicas e dancas com vertente
maliciosa e veiculadas na midia.

Considerando o potencial que a midia tem sobrdadas criancas e jovens e a
dificuldade que encontramos em limitar certas @ogcdes bem como a proliferacéo
de musicas e dancas com baixa qualidade, podemostear com freqiiéncia as dancas
com carater malicioso no repertdrio das criancasfapgiientam a escola. Sendo assim,
no ambiente escolar devemos discutir de formecariis significados destas dancgas a
fim de minimizar as influéncias que as mesmas exesobre as criancas e jovens.

Também se evidencia a importancia que o profistid@aducacéo fisica tem
na construcao da feminilidade de seus alunos,gmisroporcionar o ensino da danca
na escola encontra a oportunidade de desenvolverasodiferenciadas de ensinar o
conteudo das oferecidas pela midia.
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