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RESUMO

A tese que perpassa essa pesquisa é a de que a imagem do capoeira se constrdi associada a
figura do malandro, ambos perseguidos pelo poder estabelecido ao longo da histdria,
resignificando-se. Assim, o recorte temporal deste texto se situa na andlise da imagem do
malandro em obras literarias e sambas de 1920 a 1940 e sua intima articulacdo com
manifestacdes afro-brasileiras, especificamente a capoeira. Como conclusdo consideramos
gue a associacdo samba, malandragem e capoeira, retrata tracos historicos do Rio Antigo
decorrentes das facanhas de Guaiamus e Nagoas que podem ter servido de inspiragdo para o
surgimento do malandro, aportando na resignificacdo desse personagem no Estado Novo da
era Vargas, concomitante a um embrionario processo de institucionalizagdo da capoeira.

PALAVRAS-CHAVE: capoeira; malandro; samba.

Ainda que tenha forca no imaginario social a hipétese da criacdo da capoeira como
uma luta de simulacdo e resisténcia dos negros escravos no Brasil, 0s seus primeiros registros
documentais' advém das péginas policiais que retratam as diversas facanhas marginais das
maltas’ de capoeira, Guaiamus e Nagoas®, que aterrorizaram a cidade do Rio de Janeiro,
sobretudo nos anos que antecederam a proclamacdo da Republica no Brasil. Assim como
outras manifestacbes oriundas dos negros escravos do pais, a capoeira sofreu forte
perseguicdo pelas autoridades constituidas da época, sendo oficialmente criminalizada no
Caodigo Penal de 1890. Apos esse periodo de repressdao no primeiro decénio da Republica, a
capoeira deixaria de ter destaque nas paginas policiais e noticiarios dos jornais na Capital do
Pais, os temidos capoeiras e o brilho da navalha que tanto perturbaram a ordem social,
parecem ter se consubstanciado na figura de outros personagens que passam a ilustrar o

cenario carioca, o “Povo da Lira”: os bambas e a malandragem.

! Soares (1994) notabiliza-se pela tese de que a capoeira aparece primeiramente citada em
documentos policiais como ato criminoso, para depois ilustrar as escritas literarias diversas.

% Conjunto de capoeiras que andavam em bandos, promovendo a “desordem” e cometendo
crimes. (DIAS, 2001).

® Soares (1994) menciona que a rivalidade entre as duas principais maltas de capoeiras
espalhou rastro de sangue na vida urbana carioca, atraindo uma forte perseguicao pela policia.
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A tese que perpassa essa pesquisa € a de que a imagem do capoeira se constroi
associada a figura do malandro, ambos serdo perseguidos pelo poder estabelecido ao longo da
sua historia, ressignificando-se. Assim, o recorte temporal deste texto se situa na analise da
figura do malandro em obras literarias e sambas das décadas de 1920 a 1940, os chamados
anos de ouro da malandragem, e sua intima articulagdo com manifestacBes afro-brasileiras,
mais especificamente a capoeira.

No inicio do século XX, Pederneiras (1946) confere o nome de “Povo da Lira” ou
“Turma da Lira” aos capoeiras, capadocios, serenistas e boémios que desfilam sua
irreveréncia pelas ruas do Rio de Janeiro, consagrando e enaltecendo as qualidades desta
turma. Edmundo (1957) partilha este olhar, e atribui a esses capoeiras uma faceta ambigua
que os coloca na esfera do belo e do perigoso, do repulsivo e adoravel, capaz de seduzir belas
mulheres, curtir a noite jogando dados, envolver-se em confusfes e ao fim ainda tomar um
bom trago.

Ao tecer uma critica ao futebol, esporte bretdo que comecava a ganhar popularidade,
Monteiro Lobato (1921) exalta a capoeiragem, lembrando que em um passado recente ela
imperava absoluta entre as atividades corporais brasileiras. O autor lamenta o declinio desta
arte e a escassez de registros desses aureos tempos. Na cronica de sua autoria intitulada “22
da Marajo”, descreve o cardter ambiguo do personagem principal, de mesmo nome, um
famoso capoeira desordeiro, agora esposado com uma rica moga, que ap0s Vviver anos no
exterior, fica vilvo retornando ao Brasil. Ao residir no Rio de Janeiro, sua elegancia fidalga
passa a provocar ciimes nos jovens da localidade, que chegam ao ponto de contratar um
capoeira para dar-lhe uma licéo.

Isto feito, o capoeira escolhido para a missdo coloca-se a espreita para realizar o
ataque. Assim que 22 da Marajo cruza a esquina, € abordado com uma cabecada, para
surpresa e espanto do grupo de rapazes que de longe conferia o “trabalho”, ele se esquiva,
desferindo repetidas rasteiras que acabam com a disputa. Ironicamente desapontado com a
falta de pericia de seu agressor, Marajo lamenta o decair de uma arte “outrora eficiente” e

b

exclama: “soltas sem negagas®, forte besta . Ndo satisfeitos, os rapazes conseguem um
capoeira ainda mais perigoso para enfrentar o fidalgo, o famigerado Dente de Ouro, do bairro
da Saude. Na hora do embate, quando avista Marajo reconhece-o e interroga surpreso: “O 22,

vocé por aqui”? Este responde:

* Soltas era 0 nome dos golpes desferidos com a cabeca, mais popularmente conhecido como
cabecada, caracteristico da capoeira e utilizado até os dias de hoje. Negacas remete a negacdo do golpe
oponente, esquivar, evitar, enfim negar o ataque contrario.
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Cala o bico, moleque, e toma I& para o cigarro; mas afasta-se, que hoje sou
gente e ndo ando em mas companhias, respondeu o Petr6nio, correndo-lhe
uma pelega de dez e seguindo o seu caminho, impertubavelmente. Dente de
Ouro voltou para o grupo dos elegantes, alisando a nota. __ Entdo?
Perguntaram estes, desnorteados com o imprevisto desfecho. _ 'cés téo
bestas! Pois aquele é o 22 da Marajo, corpo fechado p'ra "sardinha" e pé que
nunca "lalou saque". Estrompar 0 22, 'cés tao bestas (LOBATO, 1921).

Conde (2007) apregoa que esse tipo de construcdo romantiza o capoeira no comeco do
século XX colocando-o como uma espécie de anti-heréi nacional, dotado de charme e
seducdo, amante do ludico, da festa, inseparavel da rasteira e da navalha. Esperteza, valentia e
elegancia seriam valores emblemadticos dos capoeiras da “Turma da Lira”, que para circular
nos meios sociais, instituem uma adequacao no traje herdado das maltas. A roupa folgada, de
cor branca e vermelha, continuaria compondo a indumentaria do capoeira. Porém, com mais
polimento e elegéncia. Para isso, foi utilizado o linho e a seda, em alta na época, e o pinho,
nome dado a inseparavel bengala que o acompanha desde os tempos de Guaiamus e Nagoas.

Tudo isso somado ao andar gingado, de movimentos ageis e o passado escravo,
sofredor, parecem contribuir para uma aceitacdo popular desse enigmatico personagem.
Porém Salvadori (1990) destaca que esses atributos agradavam apenas parte da sociedade
carioca, havia outra numerosa que se incomodava com 0s risos zombeteiros, com as dancas
sensuais, enfim com o humor dos negros que até pouco tempo eram escravos e que segundo
eles deveriam trabalhar duro e ndo desafiar os “homens de bem” com sua alegria. A autora
segue, dizendo que aumenta o controle ao 6cio, a fim de frear a irreveréncia dessa turma, que
mesmo ndo estando mais agrupados em maltas, incomodam os dominantes, principalmente
pelo estilo de vida adotado, oposto ao almejado pela Nova Republica.

O corpo agil e livre do capoeira parece ser mostra do indesejavel pelo poder do
Estado. A festa, a masica e a danca sdo valores dissonantes ao projeto republicano. O ludico
presente na ginga da “Turma da Lira” se aproxima da danga sensual dos lundus, do samba,
das festas, espacos do improviso e malemoléncia, muito distantes dos gestos condicionantes e
mecanicos do trabalhador. E a capoeiragem que, “por ser danca, remete a elegancia e por fim,
por ser brincadeira, remete ao ndo trabalho” (SALVADORI, 1990, p.119).

A brincadeira, a danca, ginga e a musica sao constitutivos da cultura negra no Brasil.

No Rio de Janeiro esses elementos culturais irdo se concentrar na “Pequena Africa®, entre os

5 Regido em que se encontrava o grande mercado de escravos do Valongo e que aglutinou a
cultura religiosa das tias Baianas, Ciata, Monica, Bibiana, perciliana, entre outras que junto ao
Babalaorixd Jodo Alaba, resguardaram e proliferaram os ensinamentos do Candomblé. Tia Ciata
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bairros da Salde e da Gamboa. E neste local, que devido a chegada de escravos baianos,
desde a época do mercado de escravos, agrupam-se diferentes manifestacbes da cultura
africana no Rio de Janeiro. Candomblé, lundu, capoeiragem e samba se imbricam em uma
verdadeira “embaixada” africana no Brasil (SALVADORI, 1990; MOURA, 1995; LOPES,
2008).

Hildria Batista de Almeida, mais conhecida como tia Ciata, foi a principal
aglutinadora dessa cultura negra no Rio de Janeiro, Mée-de-santo pertencente a linhagem dos
tradicionais candomblés da Bahia, tia Ciata realizava festas que duravam até mais de uma
semana, vale lembrar que na época era proibido a manifestagdo de qualquer tipo de expressdo
ligada aos negros, a religiosidade e a musicalidade eram perseguidas pela policia. Mas a casa
de tia Ciata fugia a regra, as autoridades policiais faziam vista grossa para 0s acontecimentos
na casa da famosa tia baiana, Moura (1995) atribui essa benesse a uma curiosa historia
relatada pelo sambista Bucy Moreira, neto de tia Ciata, ela conta que, o entdo Presidente da
Republica, Wenceslau Bras, tinha uma ferida na perna, que segundo uma junta médica, nao
poderia ser fechada. Uma pessoa ligada ao presidente levou tia Ciata ao seu encontro, que
apos consultar seus orixas, curou a ferida em trés dias. Em agradecimento, Wenceslau Bras
consegue um emprego para o marido de tia Ciata no gabinete do chefe de policia, que evitava
“batidas” na casa da tia baiana.

Essa salvaguarda permite que a casa de tia Ciata torne-se uma resisténcia cultural
negra na capital do Brasil. Logo ela comeca a ser descoberta pela elite carioca, na busca da
culinéria exotica, das vistosas roupas de baiana, muito usadas em pecas teatrais e durante o
periodo momesco. Também nos afamados “trabalhos de feiticaria” que, segundo se falava,
“curavam todos os males”, e dos animados batuques que provocavam euforia a quem assistia
(MOURA, 1995; NORONHA, 2003).

Contudo, s6 podiam frequentar a casa de tia Ciata pessoas indicadas ou conhecidas,
diz Moura (1995) que as festas eram protegidas pelo proprio corpo policial a fim de que nao
houvesse confusdes que estragassem o divertimento. Salienta-se que esses festejos sdo
embrides do samba e do chorinho, géneros musicais que representam a cultura brasileira em
todo o mundo. E desse caldeirdo cultural que nasce o primeiro samba gravado pela inddstria
fonografica no Brasil, o tradicional, “Pelo telefone”, gravado por Donga em 1916 e executado

até os dias atuais (LOPES, 1992; MOURA, 1995; SODRE, 1998; NORONHA, 2003).

merece destaque pelo papel que desempenha para a manutencdo dos costumes africanos em meio a
repressao policial na época. (MOURA, 1995).
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O pesquisador Muniz Sodré (1998) e o sambista Nei Lopes (1992) destacam que a
classe mais abastada, que procurava o endereco de tia Ciata, ndo tinha acesso aos fundos da
casa. Era neste local que acontecia a batucada, também conhecida como samba de pernada,
samba duro ou pernada carioca; ou ainda conforme Dealtry (2009), a propria capoeiragem,
camuflada com os passos e ritmo do samba. Na parte da frente se misturavam aos tambores,
instrumentos metalicos e de sopro, atribuindo ares mais nobres a batucada dos negros. E dessa
mistura que nasce o chorinho, género musical que vem dialogar com os estere6tipos elitistas
bastantes presentes no comeco do século XX, bem diferente dos batuques e batucadas
presentes no fundo do quintal (LOPES, 1992; MOURA, 1995).

Salvadori (1990) apregoa que o samba é uma manifestacdo popular intimamente
ligada a batucada, que por sua vez encontra-se atrelada a ritmos e gestos motores da
capoeiragem. Conforme Sodré (1998, p. 15), “na batucada, s6 se destacavam os bambas da
perna veloz e do corpo sutil”. Encontra-se tragcos dessa tradi¢cdo nas letras de samba que
descrevem agdes como a violéncia e valentia, expressas nas letras dos sambas que comegam a
ganhar forca a partir da segunda década do século XX (SALVADORI, 1990).

Nesta época, as letras dos sambas passam a exaltar a figura do malandro, um
personagem que se confunde com o antigo capoeira pela aversdo ao trabalho formal, pelo
trajar e sobretudo pelo uso da forca fisica e da navalha. Muniz Sodré (1998) resgata essa
ligacdo entre samba e capoeiragem durante o periodo dos entrudos carnavalescos, mostrando
que: “Fazia-se também presente os grupos conhecidos como malandros e capoeiras ou entdo
desordeiros, que desfilavam nos dias de carnaval” (p. 18). Lembremos que nos anos 1930 as
escolas de samba tinham na “tradicional” ala das baianas, homens travestidos armados com
navalhas presas nas pernas, debaixo da saia rodada, possiveis capoeiras que ao circundarem a
agremiacdo mantinham afastados os inimigos e desafetos (JORIO; ARAUJO, 1969;
LOURENCO, 2009).

Matos (1982), Salvadori (1990), Dias (2001) e Ligiero (2004) apontam o malandro
como sucessor do capoeira, para estes autores, a malandragem possui caracteristicas comuns a
capoeiragem, tendo o samba como pano de fundo dessa trama. Para Salvadori (1990) as letras
dos sambas, além de retratar as faganhas dos valentes e dos capoeiras, s&o uma memdria viva
nos discursos cantados dos chamados “sambas malandros”. Vale ilustrar que existe também
uma modalidade de samba, o samba chulado, que pode ter influenciado algumas cantigas de
capoeira conhecidas como chulas, no Rio de Janeiro.

A mesma ginga que conduz o capoeira e embala 0 malandro, assemelha-se aos
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movimentos sinuosos do samba, movimentos que parecem diferir dos gestos condicionantes
e parametrizados do trabalhador. Encontramos na oralidade a relagcdo entre o capoeira e 0
mestre-sala, guardido do estandarte, ostentado pela porta-bandeira, segundo essa tradicao oral,
atras dos trajes nobres do mestre-sala estaria a navalha camuflada pelo leque e pelo lenco de
seda. E o corpo livre, dancante, sempre pronto para o embate, corpo descompromissado, em
descompasso com a ordem almejada pelas autoridades governamentais, corpo que foge do
enquadramento ideologizado por Pereira Passos e desejado pelas elites da época. E nesse
decurso que a capoeiragem amalgama-se com a malandragem, tendo o samba como principal
liga dessa mistura, capaz de gerar um personagem que povoa 0 imaginario nacional até os
dias de hoje: o malandro.

Enxergamos no malandro uma continuidade do antigo capoeira, um elo entre ambos.
O antigo frequentador das paginas policiais, que passa a ser tema de musicas retratando suas
facanhas outrora combatidas e agora exaltadas nas letras de samba. O criminoso e o sedutor,
que parecem partilhar das mesmas ideias e subterfugios, a fim de manterem aceso o ideal de
resisténcia ao trabalho formal, principalmente o trabalho duro, pesado.

O malandro aparece como ator principal da cultura urbana carioca, aproximadamente
em 1920, seu discurso ancora-se no antagonismo ao trabalho, porém sem enveredar
explicitamente para 0 caminho do crime. Sua principal arma era a esperteza, para 0 encontro
de caminhos menos arduos de viver ou ganhar a vida, a elegancia de sua indumentéria foi
uma das alternativas facilitadoras do transito urbano, além de servir para o pronto emprego de
rasteiras e cabecadas (SALVADORI, 1990; NORONHA, 2003; LIGIERO, 2004).

Muitos foram os malandros que fizeram época nos anos 1920-30-40, os chamados
anos de ouro da malandragem. Nessa época a efervescéncia da noite carioca migra da regiao
da Praca Onze para o bairro da Lapa com sua vida noturna, abrigando casas de espetaculos,
prostibulos e cabarés onde se podia dancar com belas cabrochas e tentar a sorte nos diversos
tipos de jogos de azar. Tudo isso sob a protecdo dos elementos de maior periculosidade do
local, os malandros, eles mesmos cobravam para manter a “ordem” no local e afastar
“desordeiros”, maus pagadores e até outros malandros menos prestigiosos do ambiente
(NORONHA, 2003).

Alguns malandros mais experimentados na capoeiragem e no uso da navalha
expandiam seus negocios para a estia, que era a “contribui¢do” recebida por moradores e
comerciantes de cada regido pela manuten¢ao da “tranquilidade” na érea, talvez um prototipo

das atuais milicias no Rio de Janeiro ou um exemplo de como um poder paralelo
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historicamente se constitui, garantindo leis que deveriam ser da alcada do estado. Cada
malandro possuia sua area em que outro malandro ndo poderia arranjar confusdes ou
estabelecer algum tipo de negdcio, seja jogatinas ou qualquer tipo de “prote¢ao”. O negdcio
mais comum entre 0s malandros era a exploracdo das mulheres que se prostituiam nas ruas, o
que era chamado de “cobertura”, dada em troca de uma porcentagem dos rendimentos
auferidos diariamente. (IBIDEM).

Outro grande artificio usado pelo malandro eram o0s jogos de azar. Azar sempre para
guem apostava contra, eram inimeros, em recintos fechados como cartas, dados e até rinha de
galos, enquanto nas ruas néo era dificil achar algum tipo de malandro comandando banca de
jogos de chapinha, na qual se tinha que adivinhar em baixo de que chapinha a bolinha estava.
Geralmente estava sob a unha do dono da banca, cultivada com esmero para esse fim. Jogos
de cartas sempre marcadas por goma e dados viciados que junto com a arte de blefar lesavam
varios apostadores de ocasido, ou “otarios” de plantdo (IBIDEM).

Matos (1982) reconhece que o malandro € o amadurecimento de uma cultura anterior a
década de 1920, porém como ja mencionado, é nesse ano que ela ganha destaque nas letras de
samba, projetando o malandro para muito além de seus limites geograficos ou de sua area de
atuacdo. Para a autora, € a partir desta data que a figura do malandro se associa ao sambista e
vice-versa. Essa ligagdo pode ter ocorrido devido a incipiéncia da industria fonogréfica no Rio
de Janeiro e a maior circulacdo das musicas que retratavam valores ligados a malandragem,
como o culto ao nédo trabalho, a valentia e as aventuras amorosas, eram 0s sambas malandros
como diz a autora. Corroborando, Dealtry (2009) acrescenta que a juncdo dos malandros e
sambistas (se é que podemos fazer tal distincdo) a partir dessa época marca uma suposta
génese dessa malandragem, a partir da difusdo da voz do malandro nas letras de samba.

Apontamos em Matos (1982) e Salvadori (1990) os chamados sambas malandros e 0s
destaques a acdes reprimidas no final do século XIX e comego do século XX e agora
exaltadas como em lenco no pescogo de Wilson Batista (1933): Meu chapeu do lado tamanco
arrastando/ lengo no pescogo, navalha no bolso/ eu passo gingando provoco e desafio/ eu
tenho orgulho de ser téo vadio (...).

Podemos notar que valores estéticos como o corpo e a indumentéria distinguem o
personagem do samba de Wilson Batista, 0 mesmo corpo gingado, a roupa folgada permitindo
0 ja mencionado, pronto emprego da capoeiragem. Firmo, o capoeira retratado por Aluisio
Azevedo (1997) em O Cortico, diferenciava-se dos demais moradores do cortico pelo traje:

calcas largas, jaqueta limpa, calca larga para permitir os golpes da capoeiragem, e no pescogo
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o0 lenco de seda para proteger das perigosas navalhadas. Edmundo (1957) também descreve o
afamado capoeira Manduca da Praia como um sujeito elegante, calcas largas, paletd branco
envolto em um belo lenco azul.

Além da estética, eram exaltadas nos sambas, a jogatina, valentia e a vadiagem, esta
ultima um retrato do cotidiano dos sambistas que ndo enxergavam na musica uma forma de
trabalho, mas sim de diversdo, atribuindo sentido ludico e ndo formal a sua producdo, como
aponta Dealtry (2009) “compor ndo ¢é trabalho, pelo menos ndo é trabalho que cabia aos
negros” (p. 71).

Em entrevista & pesquisadora Claudia Matos (1982), Moreira da Silva, o Kid
Moringueira, considerado como o “Gltimo malandro” da Lapa e “Rei do samba de breque”,
descreve o malandro ndo como aquele individuo que ndo trabalha, mas sim, que nao pega no
pesado, ndo encara a dureza da labuta. Nesse sentido, o ambiente ltdico dos sambistas, que
passam a ganhar a vida com suas composi¢des, se aproxima do panorama ‘“acolhedor”,
apontado por Moreira da Silva, “matando” de inveja o trabalhador comum.

Matos (1982) e Salvadori (1990) apontam a venda de sambas como recurso utilizado
pelos sambistas para auferirem lucro com sua producdo, sem com isso ingressar no mercado
formal do trabalho. Entretanto, ao vender suas composic¢des perdiam a autoria de sucessos que
tocariam nas radios sem mencionar o nome do verdadeiro autor. Existe uma polémica em
torno do primeiro samba gravado pela industria fonografica, o ja citado sucesso “Pelo
telefone” atribuido a Donga, porém reclamado pelos demais frequentadores da casa de tia
Ciata que afirmam terem participado coletivamente da criacdo, sem terem ganho os devidos
créditos (MOURA, 1995).

Mesmo com o samba ganhando popularidade a vida dos sambistas na primeira década
do século XX era permeada de dissabores com a lei, ato que leva alguns sambistas a ndo
assumir vinculos com a malandragem e até mesmo a negar tal relacdo. Vejamos em Dealtry
(2009) o exemplo de Jodo da Bahiana, com o samba batuque na cozinha (1932): O batuque na
cozinha/ a sinha ndo quer/ por causa do batuque/ eu queimei o0 pé/ ndo moro em casa de
coémodo/ ndo é por ter medo ndo/ na cozinha muita gente/ sempre da em alteracéo.

Devido a repressdo ja citada aos corticos e as manifestacbes afro-brasileiras como o
Candomblé e a capoeiragem, existia uma pecha que acompanharia o negro durante muito
tempo, ainda mais um negro sambista, sindbnimo de malandro para a sociedade nas primeiras
décadas dos anos 1900. O batuque na cozinha pode nos remeter a capoeiragem, que segundo

o0 sambista Donga, acontecia nos fundos das casas de comodo, os famosos corticos, principal
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alvo da reforma instaurada por Passos. Talvez por isso a negagdo de moradia nos locais
comuns aos negros e sambistas da época: (...) Mas seu comissario/ eu estou com a razdo/ eu
ndo moro na casa de habitacdo/ eu fui apanhar meu violdo/ que estava empenhado com o
Salomao/ eu pago a fianca com satisfacdo/ mas ndo me bota no xadrez com esse malandrédo
(....) JOAO DA BAHIANA, 1932).

Percebemos o sentimento de distingdo ao assumir a fianga recusando-se ficar no
mesmo espaco que o malandro, afinal um mausico trabalhador tem seus recursos proprios e se
difere do tipo vadio que vive de expedientes (DEALTRY, 2009).

Claudia Matos (1982) diz que sdo os sambistas do Estacio, Gamboa, Saude e
adjacéncias que vem inaugurar a ostentagdo da alcunha de malandro como algo valoroso,
atribuindo orgulho e criando uma identidade positiva para o grupo. Diferente dos conceitos
ligados a vadiagem que lhe estigmatizavam como marginais. O termo malandro lhes
singularizavam e destacavam, aproximando-os dos anti-herdis idealizados por cronistas,
jornalistas e literatos da época, em busca de um modelo representativo do brasileiro. Ao
assumir essa identidade, os sambistas do Estacio parecem dar inicio ao modelo afirmativo de
malandragem que se espalharia, com o tempo, para outras localidades ligadas ao samba, como
Vila Isabel, Mangueira, Madureira, entre outras.

Geraldo Pereira, Wilson Batista e Moreira da Silva, sdo exemplos de sambistas que
passam a assumir, digamos, uma identidade malandra. Geraldo Pereira, antigo morador do
morro de Mangueira, Engenho de Dentro e da Lapa, foi compositor, e cantor de sambas que
“falavam” a linguagem das ruas do Rio de Janeiro. Valentdo e mulherengo foi morto apos
uma briga com o também valentdio Madame Satd. Wilson Batista, compositor do samba
Lenco no Pescocgo, considerado por muitos o principal samba “malandro” j4 feito, foi um dos
fundadores da Unido Brasileira dos Compositores e conhecido por viver de expedientes,
contraindo inumeras dividas na praca. E o ja citado Moreira da Silva, o Kid Moringueira,
considerado como o tltimo malandro da Lapa (MATOS, 1982).

O samba destes autores narra fatos do cotidiano da malandragem e do negro proletario
no Rio de Janeiro a seu tempo. A boemia, a jogatina e 0s pequenos golpes sdo enaltecidos em
detrimento ao trabalho “honesto”, que segundo as cangdes, so leva o trabalhador a miséria:
“(...) A1 patrao trabalhar ndo quero mais eu ndo sou caranguejo que sé sabe andar para tras

(...)” (WILSON BATISTA, 1930).

(-..) Eu sei que eles falam deste meu proceder
eu vejo quem trabalha andar no miseré
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eu sou vadio porque tive inclinacdo
eu me lembro, era crianca tirava samba cancéo
(WILSON BATISTA, 1930)

Os sambas retratavam o dia a dia da malandragem, o morro, 0s corticos e as vielas da
cidade aparecem como cenario em varias letras da época. Bambas como Sete Coroas, mestre
do afamado Madame Satd, morador do morro de favela, despontavam como protagonistas
desses enredos. Ougamos: “De noite escura ia ia acende a vela, Sete Coroas bambambam da
favela”. (SINHO, 1922).

Entretanto é na negacdo ao trabalho e valorizacdo do Ocio, caracteristicos da
malandragem, que 0 samba ira se contrapor aos ideais de trabalho e produtividade nacional,
idealizados pelo Estado Novo de Getulio Vargas, através do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), 6rgao repressor que filtrara toda a producdo artistica a partir de 1937. Era
0 inicio da censura nas criaces que exaltavam a vadiagem, o come¢o de uma nova
caracterizagcdo da malandragem. Matos (1982) nos mostra a alteracdo realizada no samba “O

bonde de Sao Januario” de Wilson Batista e Ataulfo Alves, gravado em 1940.

Quem trabalha é quem tem razéo
eu digo e ndo tenho medo de errar
0 bonde de S&o Januério

leva mais um operario

Sou eu que vou trabalhar
antigamente eu ndo tinha juizo
mas resolvi garantir meu futuro
vejam vocés

sou feliz vivo muito bem

a boemia ndo da camisa a ninguém
é, digo bem

Conforme Matos (1982) a histéria desse samba pode exemplificar como o poder
constituido pelo DIP ressignificaria as mensagens contidas nas letras das musicas. Na letra
original (antes de passar pela censura) a construcdo era “O bonde de Sdo Januario leva mais
um otario, sou eu que vou trabalhar”. A palavra “otario” fora mudada devido a “orientag¢des”
do DIP. Matos (1982) observa que além de elogiar o trabalho regular, as letras passam a
retratar e enaltecer o trabalhador, condenando o malandro ao enquadramento.

O mundo do trabalho precisava mostrar-se atrativo para o povo, era preciso evidenciar
valores como, honestidade, virtude, alegria de trabalhar e acima de tudo, a recompensa por
viver longe do écio e da malandragem. Matos (1982) ilustra este pensamento com o samba,
“O bonde Piedade”, composto por Geraldo Pereira e Ari Monteiro e gravado em 1945
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De manha eu deixo o barracéo
vou pro ponto de se¢éo

cheio de alegria

pego o bonde Piedade
desembarco na cidade

em busca do péo de cada dia
a principio meu ordenado

era pouco e muito trabalho
aguentei o galho e o tempo passou
agora fui aumentado

passei a encarregado

a minha situagdo melhorou

A canc¢éo néo sugere apenas uma mudanca de atitudes da malandragem em relacdo ao
trabalho, ela apresenta o resultado da escolha “certa”, o projeto politico ideoldgico liderado
por Getulio Vargas. Segundo Ansart (1978), construgdes como essa objetivam uma mudanca
na mentalidade do grupo que passa a desejar os valores “sugeridos” nas diferentes linguagens
ideologicamente manipuladas.

Com esse processo em curso e essa ideologia sendo veiculada nos diferentes meios de
comunicacdo, paulatinamente o discurso da malandragem tende a perder forca, abrindo
espaco para uma producdo imaginaria que passa a preconizar uma conduta “politicamente
correta”. Gongalves Soares (1994) aponta esse enquadrament0 COMO uma estratégia para a
continuidade do jogo social do malandro que muda na aparéncia, porém a esséncia continua a

mesma, oucamos Noel Rosa (1932):

Deixa de arrastar o seu tamanco
pois tamanco nunca foi sandalia
e tira do pescoco o lenco branco
compra sapato e gravata

joga fora essa navalha

gue te atrapalha

com chapéu de lado deste rata
da policia quero que te escapes
fazendo um samba cancéo

ja te dei papel e lapis

arranja um amor e um viol&o
malandro é palavra derrotista
que s serve para tirar

todo o valor do sambista
proponho ao povo civilizado
nédo te chamarem de malandro

e sim de rapaz folgado
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Dealtry (2009) acrescenta que embora o discurso se altere, o malandro encontra
subterflgios para este enquadramento ao mundo formal. A roupa adequada a burguesia, 0
ingresso superficial no mercado de trabalho sdo exemplos de ajustes da malandragem para
sobreviver. Se era preciso trabalhar para fugir a repressdo, era entdo necessario buscar os
servicos mais leves, menos arduos, sempre em conformidade a maxima de Moreira da Silva,
quando articula que o malandro pode até trabalhar, contudo sem sofrimento nem “pegar no
pesado” (DURST, 2005).

Moreira da Silva foi considerado o ultimo malandro da Lapa, bairro carioca tradicional
pela boemia, morada mitica da malandragem e um dos bairros mais glamorosos da capital
federal. Era endereco da burguesia do Rio de Janeiro que frequentava seus estabelecimentos
noturnos, seus cassinos e casas de espetaculo. Destaques durante os anos compreendidos entre
o final da década de 1920 e o inicio da década de 1940, considerado o “periodo de ouro” da
Lapa (IBIDEM).

O bairro da Lapa era cursado por um publico bastante eclético, ia de politicos que
entre um chope e outro ensaiavam um novo discurso a ser empregado em “prol do Pais”, a
sambistas e compositores negociando suas obras. Existiam também literatos divagando sobre
a boemia e a sociedade, esses eram os frequentadores da Lapa, pessoas em busca de diversdo
ou trabalho.

Existiam, porém, pessoas que uniam trabalho e diversdo nas noites da Lapa, eram 0s
conhecidos malandros, que descolavam seu sustento sem pegar no batente formal,
encontrando sempre um jeitinho para auferir lucros financeiros e, ou afetivos. Segundo Durst
(2005) existiam diferentes tipos de malandro: o jogador, o sambista, o cafetdo e o valentdo
gue ndo rejeitava uma boa briga. Todos eles tinham algo em comum, o trajar fino e elegante, a
aversdo ao trabalho formal e a boa labia utilizada para a circulacdo social e acima de tudo
para enganar o0s trouxas.

Falar da Lapa e da malandragem torna obrigatdria a alusdo a Madame Satd o mais
afamado malandro do Rio de Janeiro, discipulo de Sete coroas, parceiro e rival de tantos
outros. Seu nome é ligado a muitas histdrias reais e outras fantasiosas, porém todas ajudaram
a transformar Jodo Francisco dos Santos na lenda Madame Satd. Madame Satd,
pernambucano e morador da Lapa na cidade do Rio de Janeiro, malandro destemido, ficou
preso durante vinte sete anos e oito meses em sua maior parte na priséo da llha Grande no Rio
de Janeiro, para onde eram mandados 0s criminosos mais perigosos do pais. (Augusto e
Jaguar, 2006).
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Madame Satd figura no imaginario como conhecedor da capoeiragem, desafiando a
policia e quem mais cruzasse o seu caminho. Como se ndo bastassem suas faganhas e
aventuras para afugentar os inimigos e desavisados, 0 nome Satd remete ao diabo no
cristianismo, ligando seu nome a uma figura maligna alimentando uma construcao simbélica
de temor e horror pela figura de Jodo Francisco dos Santos o lendario Madame Saté.

Nos anos posteriores aos de 1930, 40 e 50, o bairro da Lapa deixa de ser o centro
noturno do Rio de Janeiro. Segundo Durst (2005) com o deslocamento dos cassinos e das
casas de show para a Zona Sul, a vida boémia da cidade muda de endereco. O samba vai
paulatinamente perdendo prestigio, dando lugar a bossa nova, que melhor se coaduna aos
valores da emergente Zona Sul carioca (VENTURA, 1994). Tanto que nos decénios 1960, 70
e 80, determinados predicados ligados a malandragem, parecem ser questionados por parte do
povo brasileiro, que passa a enxerga-la como um mal a ser combatido (SOARES, 1994). Séo
0s anos de chumbo que silenciam as vozes contrarias ao Governo Militar instituido.

Porém quem pensa que o ruir do periodo &ureo da malandragem vai decretar a morte
do malandro, estd enganado. Esse personagem parece ter se amalgamado ao imaginario
carioca, estando presente em elementos da cultura corporal de movimentos como o samba, o
futebol e a capoeira. Na figura religiosa de Zé Pelintra, cultuado pelos adeptos da Umbanda, e
que é representado com os tracos das antigas Maltas de capoeira Guaiamus e Nagoas (as cores
branco e vermelho) e movimentos sinuosos da capoeira. O malandro ndo morre, ele muda a
roupagem para continuar seu jogo social. Ele abdica do terno de linho branco, guarda sua
navalha, e reaparece na zona sul, na zona norte, na Lapa, enfim povoando o Rio de Janeiro.
Soares (1994) aponta que os valores da malandragem chegaram até mesmo na classe média
carioca, um indicio do que DaMatta (1986) chama de jeitinho brasileiro, presente no
imaginario nacional e que pode ter suas raizes na capoeiragem e na malandragem.

Ao malandro resta esquecer a navalha e o lenco de seda, trocando o chapéu Panama
por um boné da moda, a cal¢a de linho pelo esportivo abada, se rendendo ao enquadramento.
Porém, nesta imposicdo capitaneada por Vargas, a capoeira pode vir a assumir ares
contemporaneos, produtivistas, ansiando se tornar esporte. Locus em que a técnica e
organizacdo desmistificam a figura sinuosa do malandro, de branco, camisa de seda, navalha e

patua. Valorizando o uniforme, o corpo, o desempenho, a vitoria e a medalha.

ANAIS DO XVIII CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DO ESPORTE [CONBRACE) 02 A 07
V CONGRESSO INTERNACIONAL DE CIENCIAS DO ESPORTE [CONICE) DE AGOSTO DE 2013
BRASILIA- DF
; ' i ISSN 2175-5930



I'M FROM "LIRA" AND CAN'T DENY: CROOKS AND CAPOEIRAS FROM RIO
ANTIGO TO VARGAS ERA.

ABSTRACT

The thesis that permeates this research is that the image of capoeira builds associated with
the trickster figure, persecuted by both established power throughout history, redefining
itself. So the time frame of this text lies in image analysis crooks in literary and sambas from
1920 to 1940 and its intimate connection with demonstrations African-Brazilian capoeira
specifically. In conclusion we consider that the association samba, capoeira and crookness,
portrays historical features of Rio Antigo arising from the feats of Guaiamus and Nagoas that
may have served as inspiration for the appearance of the crook, bringing in reframing this
character in the New State of the Vargas Era, concomitant that an embryonic process of
institutionalization of capoeira.

Keywords: capoeira; crook; samba.

YO SOY DA LIRA NO SE PUDE NEGAR: PILLO Y CAPOEIRAS DEL RIO ANTIGUO
LA ERA VARGAS.

RESUMEN

La tesis de esta investigacion es de que imagen del capoeira se construye asociada a la
figura del pillo, ambos perseguidos por el poder establecido a lo largo de la historia,
redefinindose. De esta manera, el marco de tiempo de este texto se radica en el analisis de la
imagen del pillo en romances literarios y sambas de 1920 a 1940 y su articulacién con
manifestaciones afrobrasilefias, principalmente la capoeira . Como conclusion, creemos que
la asociacion del samba, el engafio y capoeira retrata las caracteristicas histéricas del Viejo
Rio de Janero derivados de las hazafias de Guaiamus y Nagoas que pueden haber sido la
inspiracion para la aparicion del pillo, llevando a reformular este personaje en el Estado
Nuevo de la era Vargas, concomitante a un proceso embrionario de institucionalizacion de la
capoeira.

Palabras clave: capoeira; embaucador; samba.
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